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Énoncé de vision 

Ministère de l’Éducation 

Bâtir une communauté éducative à Terre-Neuve-et-Labrador qui 
favorise des milieux d’apprentissages sécuritaires, inclusifs et 
sains pour tous les professionnels de l’éducation, les élèves et 
les étudiants au sein du système d’éducation : la petite enfance, 
la maternelle à la 12e année et l’enseignement postsecondaire.  

Vision 
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Ce document est une traduction et une adaptation du document Music 6, 
2021.

Le ministère de l’Éducation de Terre-Neuve-et-Labrador tient à remercier 
les enseignants et conseillers pédagogiques qui ont contribué à 
l’élaboration de ce programme d’études. Veuillez consulter la version 
anglaise de ce guide pour une liste complète. 

Le ministère de l’Éducation de Terre-Neuve-et-Labrador aimerait aussi 
remercier le Bureau des services en français qui a coordonné les services 
de traduction ainsi que le Programme des langues officielles en éducation 
du Patrimoine canadien qui a fourni de l’aide financière à la réalisation de 
ce projet.

À NOTER : Dans le présent document le masculin est utilisé à titre 
épicène. 
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éducation basée 
sur les résultats 
d'apprentissage

introduction

Résultats d’apprentissage généraux      
(propre à chaque matière)

Résultats d’apprentissage spécifiques                                  
(à atteindre à chaque niveau et à chaque matière)

Résultats d’apprentissage par cycle 
(à atteindre à la fin des 3e, 6e, 9e et 12e années)

Résultats d’apprentissage transdisciplinaires 
(communs à toutes les matières)

Résultats 
d’apprentissage 
transdisciplinaires

De multiples facteurs ont une incidence sur l’éducation, dont 
les avancées technologiques, l’accent mis sur l’imputabilité, et 
la mondialisation. De tels facteurs mettent en relief le besoin de 
planifier avec soin l’éducation que l'élève reçoit. 

Le ministère de l’Éducation de Terre-Neuve-et-Labrador croit qu’un 
programme d’études conçu avec les caractéristiques suivantes 
aidera l'enseignant à satisfaire les besoins de l'élève qui suit la 
programmation prescrite :

• Le programme d'études doit énoncer clairement ce que l'élève 
doit savoir et doit être capable de faire à la fin de ses études 
secondaires;

• Il doit y avoir une évaluation systématique du rendement de 
l'élève en regard des résultats d'apprentissage.

À Terre-Neuve-et-Labrador, la programmation de la maternelle 
à la 12e année est organisée par résultats d'apprentissage et 
fondée sur les Résultats d’apprentissage transdisciplinaires de 
l’élève au Canada atlantique (1997). Ce document définit les 
résultats d’apprentissage transdisciplinaires (RAT), les résultats 
d’apprentissage généraux (RAG), les résultats d’apprentissage par 
cycle (RAC) et les résultats d’apprentissage spécifiques (RAS).

Les résultats d’apprentissage transdisciplinaires (RAT) apportent 
une vision pour la formulation d’un programme cohérent et 
pertinent. Les RAT sont des énoncés qui offrent des buts clairs 
et un fondement solide pour la conception des programmes 
d'études. Les résultats d’apprentissage spécifiques, les résultats 
d’apprentissage par cycle et les résultats d’apprentissage généraux 
appuient les RAT. 

section 1 :  
La programmation scolaire de terre-neuve-
et-Labrador
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Civisme (citoyenneté) – Les finissants seront en mesure 
d’apprécier, dans un contexte local et mondial, l’interdépendance 
sociale, culturelle, économique et environnementale.

Communication – Les finissants seront capables de comprendre, 
de parler, de lire et d’écrire une langue (ou plus d’une), d’utiliser des 
concepts et des symboles mathématiques et scientifiques afin de 
penser logiquement, d’apprendre et de communiquer efficacement.

Compétences technologiques – Les finissants seront en 
mesure d’utiliser diverses technologies, de faire preuve d’une 
compréhension des applications technologiques et d’appliquer les 
technologies appropriées à la résolution de problèmes.

Développement personnel – Les finissants seront en mesure de 
poursuivre leur apprentissage et de mener une vie active et saine.

Développement spirituel et moral – Les finissants sauront 
comprendre et apprécier le rôle des systèmes de croyances dans le 
façonnement des valeurs morales et du sens éthique.

Expression artistique – Les finissants seront en mesure de porter 
un jugement critique sur diverses formes d’art et de s’exprimer par 
les arts.

Langue et culture françaises  – (Nota : Ce résultat ne s’applique 
qu’aux élèves du programme de Français langue première) Les 
finissants seront conscients de l’importance et de la particularité 
de la contribution des Acadiens et des francophones à la société 
canadienne. Ils reconnaîtront leur langue et leur culture comme 

Les RAT décrivent les connaissances, les compétences et les 
attitudes attendues de tous les finissants du secondaire. L’atteinte 
des RAT prépare l'élève à continuer à apprendre pendant toute sa 
vie. Les attentes décrites dans les RAT touchent l’acquisition de 
connaissances, de compétences et d’attitudes dans le cadre de 
la programmation scolaire de la maternelle à la 12e année, plutôt 
que la maîtrise de matières particulières. Ils confirment que l'élève 
doit pouvoir établir des rapports et acquérir des capacités dans les 
diverses matières s’il doit répondre aux demandes changeantes et 
constantes de la vie, du travail et des études.

section 1 : la programmation scolaire de terre-neuve-et-labrador
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base de leur identité et de leur appartenance à une société 
dynamique, productive et démocratique dans le respect des valeurs 
culturelles des autres. 

Résolution de problèmes – Les finissants seront capables 
d’utiliser les stratégies et les méthodes nécessaires à la résolution 
de problèmes, y compris les stratégies et les méthodes faisant 
appel à des concepts reliés à la langue, aux mathématiques et aux 
sciences.

Résultats 
d’apprentissage

Les résultats d’apprentissage sont des énoncés qui décrivent ce 
que l'élève devrait savoir et ce qu'il devrait être capable de faire 
dans chaque matière. Les résultats d'apprentissage tiennent 
compte des connaissances, des compétences et des attitudes. 

Dans les programmes d'études, il y a les résultats d’apprentissage 
généraux, les résultats d’apprentissage par cycle selon le cas et les 
résultats d’apprentissage spécifiques.

Résultats d’apprentissage généraux (RAG)

Les RAG sont des repères ou des cadres conceptuels qui guident 
les études dans une matière donnée. Chaque programme d'études 
a une série de RAG énonçant les savoirs, les compétences et les 
attitudes que doivent maîtriser l'élève au terme de ses expériences 
d’apprentissage cumulatives. 

Résultats d’apprentissage par cycle (RAC)

Les résultats d’apprentissage par cycle (RAC) résument les 
attentes à l’endroit de l'élève au terme de chacun des quatre grands 
cycles (3e, 6e, 9e et 12e années).

Résultats d’apprentissage spécifiques (RAS)

Les RAS décrivent ce que l'élève devrait savoir et être capable de 
faire après ses expériences d’apprentissage dans un cours à un 
niveau particulier. Les RAS de chaque programme d’études doivent 
être traités pendant la période d'études prescrite.

Organisation 
des résultats 
d'apprentissage MatièreRAG

RAT

RAC

RAS

3e, 6e, 9e et 12e 
année

Cours 

Résultats 
d’apprentissage 

spécifiques 

Accent sur 
l’apprentissage

Stratégies 
d’apprentissage 
et d’évaluation

Ressources 
et notes

Présentation sur 
quatre colonnes
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inclusion scolaire

Valorisation de l’équité 
et de la diversité

Le rôle de l'enseignant est d'aider l'élève à atteindre les résultats 
d'apprentissage. Dans un monde en évolution constante, 
cette responsabilité demeure la même. La programmation 
scolaire change avec le temps, de même que le contexte de 
l'apprentissage. L'inclusion scolaire, le modèle du transfert 
progressif des responsabilités, la littératie et l'alphabétisation dans 
la programmation scolaire et l'éducation au développement durable 
font partie de l'éducation à Terre-Neuve-et-Labrador.

Contextes d’apprentissage et d’enseignement

Tous les élèves ont besoin de voir leur vie et leurs expériences 
reflétées dans leur milieu scolaire. Il est important que le 
programme d'études reflète les expériences et les valeurs de tous 
les apprenants et que les ressources pédagogiques comprennent 
et reflètent les intérêts, les réalisations et les perspectives de 
tous les élèves. Une classe inclusive valorise les expériences, les 
capacités et les antécédents sociaux et ethnoculturels de tous les 
élèves, tout en créant des occasions d’instaurer une conscience 
communautaire. L’élaboration de politiques et de pratiques 
basées sur une philosophie inclusive favorise le respect d’autrui, 
des interdépendances positives et des perspectives variées. 
Les ressources d'apprentissage doivent inclure une gamme de 
matériaux qui permet à l'élève d’envisager différents points de vue 
et de célébrer la diversité de la communauté scolaire. 

Les écoles inclusives qui 
fonctionnent bien ont ces 
caractéristiques : un milieu 
favorable, des relations positives, 
une atmosphère de confiance 
et des occasions de participer. 
(Centre for Inclusive Education, 
University of Western Ontario, 
2009) 

La classe 
inclusive

tient compte de 
tous les styles 

d’apprentissage

applique des 
outils d’évaluation 
variés et flexibles 

reconnaît 
la diversité 
des styles 

d’apprentissage 
chez ses élèves

utilise des 
ressources 

variées

propose une 
gamme de points 

de départ pour 
l’apprentissage
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L’enseignement 
différencié

La programmation scolaire est conçue et mise en œuvre afin 
de fournir à l'élève des occasions d’apprentissage axées sur 
ses habiletés, ses besoins et ses intérêts. L'enseignant doit être 
conscient et réceptif aux divers types d’apprenants de sa classe. 
L’enseignement différencié est un outil qui permet de répondre 
efficacement à cette diversité. 

L’enseignement différencié répond à la diversité des niveaux de 
préparation, des habiletés et des profils d’apprentissage de l'élève. 
L'enseignement différencié fonctionne grâce à une planification 
active, au processus choisi, à l'usage fait des ressources et au 
produit que crée l'élève. Cet ensemble correspond à ce que 
l'enseignant connait de l'apprenant. Les milieux d’apprentissage 
doivent avoir une certaine flexibilité afin de composer avec les 
styles d'apprentissage de l'élève. Les enseignants prennent 
régulièrement des décisions sur les stratégies pédagogiques et 
sur la structuration des activités d’apprentissage afin de fournir à 
tous les élèves un milieu sécuritaire qui appuie l'apprentissage et la 
réussite.

Planifier la différenciation

La différenciation n‘est […] 
pas un ensemble de stratégies 
particulières, mais une façon de voir 
l’enseignement et l’apprentissage. 
Elle propose un cadre pour planifier 
et donner l’enseignement. Bien 
qu’un modèle de différenciation 
convaincant comporte des outils et 
des stratégies pédagogiques qui 
facilitent la prise en compte des 
besoins variés des apprenants, il 
recommande aussi aux enseignants 
d’utiliser des approches qui 
fonctionnent auprès de leurs élèves 
actuels et selon leur programme 
d’études particulier, mais qui 
tiennent aussi compte de leurs 
forces et de leurs prédispositions 
en tant que professionnels.  – 
Comprendre le cerveau pour mieux 
différencier pg.9, (2013), Carol Ann 
Tomlinson et David A. Sousa
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Pour différencier le contenu, l'enseignant doit évaluer l'élève au 
départ pour identifier s'il a besoin d’instruction préalable ou s'il 
maîtrise déjà le concept et peut donc appliquer les stratégies 
apprises à d'autres situations. Le contenu peut aussi être 
différencié en permettant à l'élève d’ajuster le rythme de son 
appropriation de la matière. Il se peut que l'élève ait besoin de plus 
de temps ou qu'il progresse à un rythme plus rapide, suscitant des 
possibilités d’enrichissement ou d’étude plus approfondie d’un sujet 
particulier qui l'intéresse.

L'enseignant devrait considérer les exemples suivants de contenu 
différencié :

• Rencontrer de petits groupes pour réenseigner un concept ou 
une habileté, ou pour approfondir la réflexion ou des habiletés;

• Présenter des concepts par des moyens sonores, visuels et 
tactiles;

• Utiliser des documents à lire comme des romans, des sites 
Web et d’autres textes de référence de degrés de complexité 
variés.

Différencier le 
processus

Différencier le contenu

Différencier le produit

La différenciation du processus propose une gamme d'activités 
et de stratégies qui offre à l'élève des méthodes appropriées 
d’exploration et de compréhension de concepts. Un enseignant 
peut donner la même tâche à tous les élèves (p. ex. faire un 
exposé), mais ils peuvent avoir recours à des processus différents 
pour réaliser la tâche. Certains élèves peuvent travailler en 
équipes, et d’autres échangeront seuls avec l’enseignant. Les 
mêmes critères peuvent servir à évaluer tous les élèves. 

L’enseignant doit être flexible et regrouper les élèves selon les 
besoins (l'enseignement en groupe classe, en sous-groupe 
ou l'enseignement à des individus). Il peut les regrouper selon 
leurs styles d’apprentissage, leurs niveaux de préparation, leurs 
domaines d’intérêt et les exigences du contenu ou de la tâche à 
l’étude. Ces groupes doivent être formés à des fins spécifiques, 
être souples sur le plan de la composition et de courte durée. 

L'enseignant devrait considérer les exemples suivants de 
différenciation du processus :

• Offrir des activités pratiques à l'élève;
• Proposer des activités et des ressources qui encouragent 

l'élève à explorer plus à fond un sujet personnel;
• Se servir d’activités qui ont les mêmes résultats 

d’apprentissage pour tous les apprenants, mais y appliquer 
différents niveaux de soutien, de difficulté ou de complexité.

La différenciation du produit permet à l'enseignant de varier la 
complexité de la tâche et le type de produit que l'élève doit créer 
pour démontrer l’atteinte des résultats d'apprentissage visés. 
L’enseignant propose à l'élève diverses occasions de démontrer ce 
qu’il a appris.
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L’enseignant devrait donner à l'élève des choix quant au mode de 
démontrer ce qu'il a appris (p. ex. créer un exposé en ligne, rédiger 
une lettre ou peindre une murale). Ce choix est un moyen d'assurer 
l'engagement de l'élève dans ce qu'il entreprend et ce qu'il en 
apprend.

Différencier 
l’environnement

Répondre aux besoins 
des élèves ayant des 
besoins particuliers

Le milieu d’apprentissage inclut les éléments suivants: l'atmosphère 
physique et affective; le niveau de bruit dans la classe; les types 
d'activités; et la disposition de la classe. Les classes peuvent avoir 
des bureaux de formes et de tailles diverses, des coins paisibles 
pour le travail autonome et des aires propices à la collaboration. 

L’enseignant peut diviser la classe en sections, créer des centres 
d’apprentissage ou faire travailler l'élève seul ou en équipes. 
La structure doit permettre à l'élève de passer d’expériences 
d’apprentissage en groupe classe à d’autres en sous-groupes, en 
diades ou en autonomie, et favoriser l’apprentissage par divers 
processus. L’enseignant doit s'assurer que l’environnement de la 
classe appuie sa capacité d’interagir avec l'élève. 

L’enseignant devrait considérer les exemples suivants de 
différenciation de l’environnement :

• Créer des routines qui permettent aux élèves de s'entraider 
lorsque l’enseignant ne peut s’en occuper immédiatement;

• Voir à ce qu’il y ait des coins dans la classe où l'élève peut 
travailler tranquille et sans distraction, ainsi que des aires qui 
favorisent la collaboration entre élèves;

• Fixer des directives claires pour adapter le travail autonome 
aux besoins individuels de chacun;

• Se servir de matériaux qui reflètent la diversité des 
antécédents, des intérêts et des capacités de l'élève.

Le milieu d’apprentissage physique doit être aménagé de manière 
à ce que chaque élève puisse accéder à l’information et développer 
de la confiance et des habiletés.

Tous les élèves ont leurs propres besoins d’apprentissage. Ceci 
dit, certains ont des besoins particuliers (définis par le ministère 
de l’Éducation qui ont un impact sur leur apprentissage. La 
plupart des élèves ayant des besoins particuliers suivent la 
programmation provinciale prescrite. Il y a plus de détails sur les 
besoins particuliers sur le site http://www.ed.gov.nl.ca/edu/k12/
studentsupportservices/exceptionalities.html, disponible en 
anglais seulement.

Les soutiens à ces élèves peuvent inclure :
1. des accommodements
2. des cours prescrits modifiés
3. des cours alternatifs
4. des programmes alternatifs
5. un programme fonctionnel alternatif
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Pour de plus amples renseignements, consulter le Modèle de 
prestation de services aux élèves ayant des besoins particuliers à 
l'adresse suivante https://www.cdli.ca/sdm/.

Pour choisir et élaborer des stratégies qui ciblent des besoins 
d’apprentissage spécifiques, les chargés de classe devraient 
collaborer avec les enseignants en adaptation scolaire.

Certains élèves commencent un cours ou une matière avec 
beaucoup d’expérience et de connaissances antérieures. Ils 
peuvent avoir maîtrisé une bonne partie du matériel avant qu’il soit 
présenté en classe, ou l’assimiler beaucoup plus vite que leurs 
camarades de classe. Chaque élève doit marquer un progrès par 
rapport à son point de départ. L’enseignement différencié offre 
des éléments utiles pour répondre aux besoins de l'élève à haut 
potentiel. 

L'enseignant peut : 
• donner l’étude autonome pour approfondir l’exploration d’un 

domaine d’intérêt particulier;
• recourir à la compression du programme d’études pour 

accélérer le rythme de couverture du contenu selon les 
capacités ou le niveau de connaissances antérieures de l’élève; 

• regrouper les élèves aux capacités similaires pour leur 
permettre de travailler avec des pairs et relever la discussion et 
la réflexion, ou pour approfondir un sujet; 

• échelonner l’enseignement pour approfondir un sujet ou pour 
établir des rapports entre divers domaines de savoir.

L'élève à haut potentiel doit avoir la possibilité de mener des 
recherches authentiques et de se familiariser avec les outils et les 
pratiques du champ d’études. L’authenticité des auditoires et des 
tâches est vitale pour ce type d’apprenant. Certains apprenants 
peuvent être très doués et avoir du talent dans un domaine 
particulier. Ces élèves peuvent aussi avoir besoin d’aide par le biais 
du Modèle de prestation de services aux élèves ayant des besoins 
particuliers.

Répondre aux besoins 
des élèves à haut 
potentiel 
(cette catégorie comprend 
les élèves doués et 
talentueux)
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L’enseignant doit déterminer quand l'élève est capable de travailler 
seul et quand il a besoin d’aide. Dans un milieu d’apprentissage 
efficace, l’enseignant choisit ses activités pédagogiques de manière 
à modéliser et à étayer une composition, une compréhension et 
une métacognition juste au-delà du niveau d’autonomie de l'élève. 
Avec l'approche de la responsabilisation graduelle l'élève passe 
d’un niveau intense d’aide de l’enseignant à un travail autonome. 
S’il a besoin d’aide, l’enseignant accroît le niveau de soutien. Ce 
processus vise à amener l'élève à adopter ses propres stratégies 
pour prendre le contrôle de son apprentissage, de même qu’à 
savoir comment, quand et pourquoi les utiliser pour appuyer son 
développement personnel. Les exercices encadrés favorisent 
l’indépendance de l’élève. Quand l’élève réussit, l’enseignant doit 
graduellement diminuer son soutien.

La responsabilisation 
graduelle

 

     

 

MENTOR  
(partagé et guidé) 

MONITEUR 
(indépendant) 

MODÈLE  
(modélisé) 

 
Responsabilisation 

graduelle 

Modélisé 
« Je fais… tu me 

regardes » 

Autonome  
« Tu fais… je te regarde » 

Partagé 
« Je fais… tu m’aides » 

Guidé  
« Tu fais… je t’aide » 

La responsabilisation graduelle 
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Littératie et 
alphabétisation

La littératie est 
• un processus de réception d’informations et de compréhension 

de leur contenu;  
et

• la capacité de reconnaître, de comprendre, d’interpréter, de 
communiquer, de retenir et de créer des textes, des images et 
des sons. 

L’acquisition de la littératie est un apprentissage de toute une vie 
qui débute à la naissance et qui suppose plusieurs concepts et 
notions complexes. La littératie ne se limite pas à la capacité de 
lire et d’écrire; désormais, l’imprimé n’est pas la seule norme. Elle 
comporte aussi la capacité d’apprendre à communiquer, à réfléchir, 
à explorer et à résoudre des problèmes. On utilise les compétences 
en littératie (sur papier, par ordinateur et en personne) pour une 
variété d'activités : 

• Analyser d’un regard critique et résoudre des problèmes;
• Comprendre et communiquer du sens;
• Rédiger divers textes;
• Établir des rapports personnels et intertextuels; 
• Participer aux activités socioculturelles de leur communauté;
• Se plaire à lire et à visualiser;
• Réagir personnellement.

Ces attentes sont décrites dans les programmes d'études des 
diverses matières, ainsi que dans le document Cross Curricular 
Reading Tools (2006) du Council of Atlantic Ministers of Education 
and Training (CAMET), disponible en anglais seulement.

Par la modélisation, le soutien et l’exercice, la pensée et la 
compréhension de l'élève s'approfondissent par son contact avec 
des documents intéressants et sa participation à des conversations 
dirigées.

La lecture et les 
matières

« L’alphabétisme est la capacité 
d’identifier, de comprendre, 
d’interpréter, de créer, de 
communiquer et de calculer en 
utilisant des matériels imprimés 
et écrits associés à des contextes 
variables. Il suppose une continuité 
de l’apprentissage pour permettre 
aux individus d’atteindre leurs 
objectifs, de développer leurs 
connaissances et leur potentiel et 
de participer pleinement à la vie de 
leur communauté et de la société 
tout entière. »  Pour réussir, les 
élèves ont besoin d’un ensemble de 
compétences, de stratégies et de 
connaissances interdépendantes 
dans une multiplicité de littératies 
qui facilitent leur aptitude à participer 
à part entière dans divers rôles et 
contextes de leurs vies, de manière 
à explorer et à interpréter le monde 
et à communiquer du sens.   
- La pluralité de l’alphabétisation 
et ses implications en termes de 
politiques et programmes, 2004

L’objet de la lecture dans le cadre des matières vise l'enseignement 
des stratégies pour comprendre les textes, stratégies profitables à 
tous les élèves qui acquièrent ainsi des compétences transférables 
à toutes les matières.

Dans son interaction avec différents textes, l'élève doit lire des 
mots, visionner et interpréter des éléments de textes et naviguer à 
travers de l’information, qui peut être présentée sur divers supports, 
notamment :

articles de revues exposés pièces de théâtre
balados films poèmes
bases de données en ligne jeux vidéo vidéoclips
blogues livres
chansons messages publicitaires
documentaires pages Web
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L'élève doit pouvoir traiter et comprendre différents textes de divers 
niveaux de complexité.

Il y a trois niveaux de compréhension de textes :
• Indépendant (Fort) – L'élève est capable de lire, de percevoir et 

de comprendre des textes sans aide;
• Instructif (Adéquate) – L'élève est capable de lire, de percevoir 

et de comprendre la plupart des textes, mais a besoin d’aide 
pour bien comprendre certains textes;

• Limité (Difficile) – L'élève est incapable de lire ou de percevoir 
pour comprendre (p. ex. les textes dépassent sa capacité de 
lecture) (Fountas & Pinnell, 2009).

Dans sa classe, l’enseignant devra composer avec l'élève affichant 
tous les niveaux de lecture et devra recourir à l’enseignement 
différencié pour répondre à ses divers besoins. Ainsi, il pourra 
présenter des textes en version audio, associer des mouvements 
physiques à la synthèse de nouvelles informations avec des 
savoirs antérieurs ou créer des repères graphiques pour présenter 
visuellement de longs textes imprimés. 

En abordant de l’information avec laquelle l'élève n'est pas familier, 
l’enseignant se doit de surveiller à quel degré l'élève réussit à se 
servir de stratégies pour lire et aborder des textes :

• Analyser l’information et y appliquer une réflexion critique;
• Déterminer l’importance de prioriser les éléments d’information;
• Se poser des questions avant, durant et après une activité liée 

à une tâche, un texte ou un problème;
• Inférer;
• Prédire;
• Résumer de l’information pour créer de nouveaux sens;
• Visualiser des idées et des concepts.
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aptitudes à 
l’apprentissage 
pour la nouvelle 
génération

Pour réussir, l'élève a besoin de contenu et d’aptitudes. L’éducation 
aide à apprendre le contenu et à acquérir les aptitudes requises 
pour réussir à l’école et pour s’adapter à tous les contextes et 
à toutes les situations d’apprentissage. Des milieux et de la 
programmation efficaces mettent les apprenants au défi d’acquérir 
et d’appliquer des aptitudes clés dans les diverses matières et 
entre elles. 

Les aptitudes à l’apprentissage pour la génération Y couvrent trois 
grands domaines :

• Les aptitudes à l’apprentissage et à l’innovation rendent les 
gens plus capables d’apprendre, de créer de nouvelles idées, 
de résoudre des problèmes et de collaborer; 

• Les habiletés transférables et l'employabilité sont des habiletés 
qui touchent le leadership et les domaines interpersonnels et 
affectifs;

• La littératie et alphabétisation servent à développer la lecture, 
l'écriture et la numératie et servent à améliorer l'utilisation des 
technologies de l’information et des communications.

Le diagramme ci-dessous illustre les relations entre ces domaines. 
La programmation scolaire du 21e siècle a recours à des méthodes 
qui intègrent des stratégies innovatrices; à des technologies 
d’apprentissage modernes; et à des ressources et des contextes 
pertinents.

La génération Y est un groupe 
d'élèves qui n'ont jamais connu 
un monde sans ordinateurs, sans 
téléphones cellulaires et sans 
Internet. Ces élèves ont toujours 
connu cette technologie. Ils sont 
des enfants du numérique.
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Pour qu’il acquière ces capacités et aptitudes dans les diverses 
matières de la programmation, il est important d’intégrer le soutien 
à l'élève dans les stratégies d’enseignement, d’apprentissage 
et d’évaluation. Il y a lieu de planifier des occasions d’appliquer 
ces capacités et aptitudes au moyen d’activités intéressantes et 
expérientielles qui favorisent le transfert progressif de responsabilité 
de l'enseignant à l'élève. Ainsi, des cours dans diverses matières 
peuvent s’inspirer des aptitudes à l’apprentissage de la génération 
Y en recourant à des questions ouvertes, des jeux de rôles, des 
démarches d’enquête, l’apprentissage autonome, la rotation des 
rôles et aux technologies de l'information. 

L'ensemble de la programmation est responsable d’améliorer les 
capacités de l'élève dans ces trois domaines.
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Le développement durable a trait à trois aspects intégralement liés, 
soit l'économie, la société et l’environnement.L’éducation au 

développement 
durable

Selon la conception de l’Organisation des Nations Unies pour 
l’éducation, la science et la culture (UNESCO), l’objectif global 
de l’éducation au développement durable (EDD) est d’intégrer 
le savoir, les habiletés, les valeurs et la démarche propres au 
développement durable à tous les aspects de l’éducation et de 
l’apprentissage. Ainsi, les changements dans le comportement 
humain contribueront à créer un avenir davantage durable qui 
appuiera l’intégrité de l’environnement et la viabilité économique 
et qui se traduira par une société juste tant pour toutes les 
générations. 

L’EDD ne consiste pas à enseigner ce qu’est le développement 
durable mais plutôt à enseigner en vue de favoriser le 
développement durable en aidant l'élève à acquérir les habiletés, 
les attitudes et les points de vue qui lui permettront de répondre à 
ses besoins actuels sans compromettre la capacité des générations 
futures de répondre à leurs besoins. 

Le volet savoir d'EDD englobe des éléments qui vont de la 
compréhension des liens d’interdépendance entre les univers 
politique, économique, environnemental et social, au rôle de la 
science et de la technologie dans le développement des sociétés 
et à leur incidence sur l’environnement. Les habiletés requises 
sont, entre autres, la capacité d’évaluer les partialités, d’analyser 
les conséquences de ses choix, de poser les bonnes questions 
et de résoudre les problèmes. Les valeurs et les points de vue 
associés à l’EDD incluent une appréciation de l’interdépendance 
de toute forme de vie et de l’importance de la responsabilité et des 
actions individuelles. Ils incluent aussi une certaine compréhension 
des questions mondiales de même que des problèmes locaux 
dans un contexte mondial. L'élève doit être conscient du fait que 
chaque problème a un historique et que de nombreuses questions 
mondiales sont liées entre elles.

Le développement durable 
est défini comme « un 
développement qui répond 
aux besoins du présent sans 
compromettre la capacité des 
générations futures de répondre 
aux leurs » (Commission 
mondiale sur l’environnement 
et le développement, Rapport 
Brundtland - Notre avenir à tous)
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évaluation

L'évaluation

1. L'évaluation formative 
L'évaluation au service 
de l’apprentissage

L'évaluation est le processus de recueillir des informations sur 
l'apprentissage de l'élève.

La façon d’évaluer l’apprentissage et la façon d’en communiquer 
les résultats envoient des messages clairs à l'élève et au monde 
sur ce qui est valorisé. 

On a recours à des outils d'évaluation pour recueillir les 
informations nécessaires à l’évaluation, qui aide l’enseignant à 
déterminer les points forts et les besoins de l'élève et à guider son 
enseignement futur. 

L’enseignant est encouragé à faire preuve de souplesse en 
mesurant l’apprentissage de l'élève et à varier les façons pour 
l'élève de démontrer ses connaissances et ses capacités. 

L’évaluation mesure les résultats obtenus par l'évaluation contre 
les normes de rendement pour permettre un jugement sur les 
réalisations de l’élève. 

On peut avoir recours à l'évaluation à diverses fins :
1. L'évaluation au service de l'apprentissage guide et appuie 

l’enseignement;
2. L'évaluation en tant qu’apprentissage met l’accent sur ce que 

l'élève fait bien, sur ce qu’il trouve difficile, sur la nature de 
ses difficultés et sur les solutions utiles;

3. L'évaluation de l’apprentissage se prononce sur le rendement 
de l’élève en regard des résultats d'apprentissage.

L’évaluation au service de l'apprentissage suppose des 
évaluations interactives fréquentes de ce que l’élève apprend. 
Ainsi, l’enseignant peut cerner les besoins de l'élève et ajuster 
son enseignement. Ce n'est pas les scores ou les notes qui sont 
importants dans l'évaluation au service de l’apprentissage. Il s’agit 
d’un processus continu d’enseignement et d’apprentissage :

• Les évaluations préalables renseignent l’enseignant sur ce que 
l'élève sait et peut faire;

• L'auto-évaluation amène chaque élève à se fixer des buts 
d’apprentissage personnel;

• L'évaluation au service de l’apprentissage fournit à l’élève et 
aux parents/tuteurs une rétroaction descriptive et spécifique sur 
le prochain stade d’apprentissage;

• La collecte de données durant le processus d’apprentissage, 
au moyen d’une gamme d’outils, permet à l'enseignant 
d'apprendre autant que possible sur les savoirs et les capacités 
de l’élève.
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2. L'évaluation formative 
L'évaluation en tant 
qu’apprentissage

3. L'évaluation sommative 
L'évaluation de 
l’apprentissage

Faire participer les 
élèves au processus 
d'évaluation

L’évaluation en tant qu’apprentissage suppose que l’élève 
réfléchisse à son apprentissage et surveille ses progrès. Elle 
met l’accent sur le rôle de l’élève pour acquérir et appuyer la 
métacognition et augmente l'engagement de l'élève à son propre 
apprentissage. L'élève peut : 

• analyser son apprentissage en regard des résultats 
d'apprentissage visés;

• s’auto-évaluer et comprendre comment améliorer son 
rendement;

• considérer comment il peut continuer à améliorer son 
apprentissage;

• utiliser l’information recueillie pour adapter ses processus 
d’apprentissage et acquérir de nouvelles compréhensions.

L'évaluation de l’apprentissage comporte des stratégies qui 
permettent de vérifier ce que l’élève sait déjà en ce qui concerne 
les résultats d'apprentissage. Elle aide l'enseignant à vérifier la 
maîtrise d’une matière de la part de l'élève et de prendre des 
décisions sur ses prochains besoins en matière d’apprentissage. 
Cette évaluation se fait au terme d’une expérience d’apprentissage 
et contribue directement aux résultats déclarés. Dans le passé, 
l’enseignant comptait sur ce type d'évaluation pour se prononcer 
sur le rendement de l’élève en mesurant son apprentissage après 
coup et en le signalant ensuite aux autres. Employée de concert 
avec les autres processus d'évaluation ci-dessus, l'évaluation de 
l’apprentissage est renforcée. L'enseignant peut :

• confirmer ce que l'élève sait et peut faire;
• informer les parents/tuteurs et autres intervenants des 

réalisations de l’élève en regard des résultats d'apprentissage 
visés;

• rendre compte de l’apprentissage de l’élève de façon exacte 
et équitable, à partir de constatations tirées de contextes et de 
sources multiples.

L'élève devrait connaître ce qu’il est censé apprendre, tel que décrit 
dans les résultats d’apprentissage spécifiques d'un cours, et les 
critères qui serviront à déterminer la qualité de son apprentissage. 

Ainsi, il pourra faire des choix informés sur les façons les plus 
efficaces de montrer ce qu’il sait et ce qu’il peut faire. 

Il est important que l'élève joue un rôle actif dans l'évaluation de 
son rendement en prenant part à la création des critères et des 
normes à utiliser pour se prononcer sur son apprentissage. À cette 
fin, il pourra être utile de lui présenter divers critères de notation, 
des rubriques et des échantillons de travail d’élèves. 
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Outils d'évaluation

Lignes directrices

L'élève est plus susceptible de percevoir l’apprentissage comme 
valable en soi lorsqu’il a la chance d’auto-évaluer son progrès. Au 
lieu de demander à l’enseignant « Que voulez-vous que je  
fasse? », l'élève devrait se poser des questions comme :

• Qu’est-ce que j’ai appris? 
• Qu’est-ce que je peux faire maintenant que je ne pouvais pas 

faire avant? 
• Qu'est ce que je devrais apprendre maintenant? 
L'évaluation doit favoriser chez l'élève des occasions de réfléchir 
sur son progrès, d’évaluer son apprentissage et de se fixer des 
objectifs d’apprentissage futur.

En planifiant une évaluation, l’enseignant doit utiliser une large 
gamme d’outils pour offrir à l'élève de multiples possibilités de 
montrer son savoir, ses habiletés et ses attitudes. Les différents 
niveaux de réussite ou de rendement peuvent être exprimés 
sous forme de commentaires écrits ou oraux, de notes, de 
catégorisations, de lettres, de chiffres ou par une combinaison 
quelconque de ces outils.

L’enseignant choisira les formes d'évaluation en fonction du niveau 
scolaire et de l’activité évaluée : 

audio/vidéoclips jeux-questionnaires
auto-évaluations journal de bord
balados listes de contrôle
débats observation
démonstrations portfolios
documentation photographique profils de littératie
échantillons de travail des élèves projets
entretiens questionnement
études de cas repères graphiques
exposés rubriques
fiches anecdotiques tests
jeux de rôles wikis

Les évaluations doivent mesurer ce qu’elles sont censées mesurer. 
Il est important que l'élève connaît la raison d’être d’une évaluation, 
le type d'évaluation utilisé et le barème de correction. Les lignes 
directrices suivantes doivent être considérées :

• Recueillir les preuves de l’apprentissage de l'élève au moyen 
de toute une gamme de méthodes, et non seulement de tests 
et autres activités crayon-papier;

• Préparer une explication pour la tenue ponctuelle d’une 
évaluation particulière d’un apprentissage;
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L'évaluation

• Donner à l'élève de la rétroaction descriptive et adaptée à ses 
besoins;

• Donner à l'élève l'occasion de montrer l’étendue et la 
profondeur de son apprentissage;

• Établir des cibles claires pour la réussite de l'élève à l'aide des 
résultats d'apprentissage et des critères d'évaluation.

• Mettre l'élève au courant des critères d’évaluation pour qu'il 
sache ce qu’on attend de lui;

L'évaluation est le processus d’analyse, d’examen et de synthèse 
de données d'évaluation pour arriver à des jugements ou à des 
décisions fondées sur les informations recueillies. Une telle 
évaluation est menée à la lumière des résultats d'apprentissage 
visés, qui doivent être clairement compris par l'apprenant avant tout 
enseignement et toute évaluation. L'élève doit comprendre la base 
sur laquelle il sera évalué et ce que l'enseignant attend de lui. 

L'évaluation permet à l'enseignant d'interpréter l’information 
d'évaluation, de se prononcer sur les progrès de l’élève et de 
prendre des décisions sur les programmes d’apprentissage de 
l’élève.
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section 2 : élaboration du programme

Fondement La musique constitue un aspect important de l’expérience humaine. 
L’éducation musicale est essentielle à la croissance esthétique, 
physique, émotive, intellectuelle et sociale de la personne, puisque 
l’expérience de la musique touche à la fois les domaines cognitif et 
affectif. La musique est à la fois un langage et un art. Elle favorise 
la créativité et l’expression de soi en encourageant l’exploration de 
notre propre identité et en favorisant la communication de diverses 
façons et à différents niveaux.

L’apprentissage de la musique permet à l’élève d’exercer sa 
capacité de pensée critique pour résoudre diverses difficultés. La 
composition, l’interprétation, l’improvisation et l’analyse présentent 
des défis particuliers que le musicien doit relever en faisant appel  
à ses connaissances musicales et à son imagination musicale. 
La résolution de problèmes en musique favorise l’acceptation de 
diverses solutions, dans la mesure où ces solutions changent et 
évoluent constamment.

La musique enrichit la vie. Elle nous permet de comprendre notre 
patrimoine culturel et de participer à la création de nos cultures 
actuelles et futures. La musique est un outil important grâce auquel 
les jeunes deviennent plus sensibles à la culture, comprennent 
mieux les différences et les similitudes dans les cultures et, par 
conséquent, deviennent plus réceptifs, tolérants et respectueux à 
l’égard de tous. Par le biais d’expériences musicales, l’élève arrive 
à mieux comprendre ses croyances et celles des autres, ainsi que 
la façon dont ces croyances façonnent nos systèmes de valeurs.

Le cadre conceptuel de Musique de la maternelle à la 12e année 
s’articule autour de composantes et de procédés interreliés 
et élaborés le plus efficacement sous forme de concepts 
interdépendants. Pour réfléter ceci, un cadre des résultats 
d’apprentissage est organisé selon les trois volets : Créer, faire et 
présenter, Comprendre et associer les contextes du temps, du lieu 
et de communauté et Percevoir, réfléchir et réagir.

Cadre des résultats 
d’apprentissage

Créer, faire et 
présenter

perCevoir, 
réfléChir et 

réagir

Comprendre 
et assoCier les 

Contextes du 
temps, du lieu et 
de Communauté 

Les résultats d’apprentissage généraux et par cycle, notés dans 
le document « Foundation for the Province of Newfoundland and 
Labrador Arts Education Curriculum » (cadre conceptuel), précisent 
la portée et l’ordre des apprentissages en musique de la première à 
la dernière année d’école. Les résultats d’apprentissage généraux 
(RAG) sont des énoncés qui expriment avec cohérence ce que 
l’élève est censé savoir et être capable de faire à la fin de ses 
études en musique. Les résultats d’apprentissage par cycle (RAC) 
sont des énoncés qui décrivent ce que l’élève est censé savoir et 
être capable de faire à la fin de la 3e, de la 6e, de la 9e et de la 12e 
années en raison de ses expériences d’apprentissage cumulatives 
acquises dans l’enseignement de la musique.

Un aperçu des résultats du cadre, depuis les résultats 
d’apprentissage généraux jusqu’aux résultats d’apprentissage par 
cycle de la 6e année, est saisi dans le graphique du tableau suivant.



section 2 : élaboration du programme

20 Musique 6e année prograMMe d’études 2021

Liens entre les résultats 
d’apprentissage

Créer, faire et présenter

Comprendre et  
associer les contextes 
du temps, du lieu et de la 
communauté

Percevoir, réfléchir et 
réagir

6. Les élèves doivent appliquer la pensée critique et des 
stratégies de résolution de problèmes afin de réfléchir 
et de réagir à leur propre travail expressif et à celui des 
autres ;

7. Les élèves doivent comprendre le rôle des 
technologies dans la création d’œuvres expressives et la 
réaction à ces œuvres ;

8. Les élèves doivenbt analyser la relation entre 
l’intention artistique et le travail expressif.

Résultats d’apprentissage généraux

1. Les élèves doivent explorer, remettre en question, 
développer et exprimer des idées en utilisant les 
aptitudes, le langage, les techniques et les processus 
relatifs à la musique ;

2. Les élèves doivent créer ou présenter, de manière 
collaborative et indépendante, des produits musicaux 
expressifs visant un éventail de publics et d’intentions.

3. Les élèves doivent démontrer un jugement critique 
et une appréciation du rôle que joue la musique dans la 
création et l’expression de la culture ;

4. Les élèves doivent respecter la contribution des 
personnes et groupes culturels dans les contextes local 
et mondial et reconnaître la valeur de la musique en 
tant que témoignage de l’expérience et de l’expression 
humaines ;

5. Les élèves doivent examiner la relation entre la 
musique, les sociétés et les milieux.



section 2 : élaboration du programme

Musique 6e année prograMMe d’études 2021 21

3.201 démontrer qu’ils savent comment la musique est utilisée à leur école et dans leur communauté ;

3.202 décrire leurs expériences musicales personnelles dans leur communauté ;

3.203 explorer la musique d’un vaste éventail de contextes culturels et historiques ;

3.204 utiliser une variété de formes musicales pour donner du sens aux questions et aux événements culturels et 
historiques du Canada ;

3.205 enquêter sur le rôle des musiciens dans leur collectivité et les carrières que peuvent poursuivre les personnes qui 
ont une formation en musique.

4.201 interpréter de la musique de diverses cultures et montrer leur respect pour cette musique ;

4.202 explorer le rôle que joue la musique dans diverses cultures ;

4.203 examiner le travail de divers compositeurs et musiciens et leurs contributions à la société d’hier et d’aujourd’hui.

5.201 reconnaître une variété de raisons de créer de la musique dans divers milieux; 

5.202 décrire et établir des liens entre la musique et les autres formes d’art. 

1.201 chanter ou jouer en démontrant une aptitude à suivre leur partie dans des niveaux de richesse simples ;

1.202 expérimenter les éléments que sont le rythme, la mélodie et les qualités expressives pour représenter des 
pensées, des images et des sentiments, dans les limites du répertoire de la classe ;

1.203 lire des partitions musicales simples 

1.204 exprimer des pensées et des idées musicales dans une notation appropriée.

2.201 improviser et composer en utilisant la voix, les instruments et le mouvement 

2.202 présenter de la musique, en coordonnant les aptitudes à lire ou à chanter et jouer de la musique 

2.203 interpréter un répertoire varié de pièces musicales qui illustrent des images, des pensées musicales qui illustrent 
des images, des pensées

6.201 reconnaître les problèmes qui surviennent quand on crée et quand on joue de la musique, et explorer les  
solutions possibles; 

6.202 utiliser la bonne terminologie pour décrire, analyser et interpréter la musique, et discuter des opinions, des points 
de vue et des interprétations;

6.203 reconnaître que les gens réagissent de différentes façons à la musique.

6.204 comparer des réactions subjectives et objectives à la musique et examiner la relation entre les deux

7.201 reconnaître visuellement et auditivement tous les instruments d’une fanfare ou d’un orchestre et les instruments à 
clavier, ainsi que leur famille;

7.202 décrire les qualités sonores caractéristiques de sources sonores communes et démontrer comment on peut les 
utiliser pour créer un effet expressif; 

7.203 comprendre que les technologies en évolution nous ont donné de nouvelles possibilités d’expression musicale;

7.204 comprendre le rôle des technologies de reproduction sonore dans la dissémination de la musique.

8.201 découvrir pourquoi certaines œuvres musicales en particulier ont été créées;

8.202 décrire et communiquer la source des idées et des raisons de décisions musicales;

8.203 établir les ressemblances et les différences entre leurs interprétations de la musique et celles des autres en 
utilisant la bonne terminologie, et examiner la relation entre la présentation et l’intention musicale;

8.204 utiliser les technologies d’enregistrement à leur disposition pour examiner leur propre travail de musique selon  
leur intention de départ.

Résultats d’apprentissage par cycle 6e année
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La musique à 
l’élémentaire

Le programme de musique à l’élémentaire offre à l’élève des 
expériences musicales qui développent davantage la musicalité 
innée chez chaque enfant et suit une séquence pédagogique 
(écouter, chanter, jouer des instruments, bouger, déterminer, 
écrire et créer) pour miser sur les aptitudes et les connaissances 
acquises au niveau primaire. Les aptitudes cognitives et 
psychomotrices sont développées grâce à la littératie musicale, au 
mouvement, à la création et à l’interprétation de pièces créées par 
la personne et par d’autres.

Les compétences de pensée critique de l’élève se développent au 
fur et à mesure qu’il analyse et interprète ses propres œuvres et 
celles d’autres personnes, qu’il réfléchit à ces œuvres, qu’il y réagit 
et établit des liens avec des contextes locaux et mondiaux. Le 
répertoire est élargi et il comprend des pièces issues de sa propre 
culture et d’autres cultures, des pièces de maîtres reconnus et des 
compositions actuelles et contemporaines. L’apprentissage actif de 
l’élève par le chant est complété par son utilisation des instruments 
fournis en classe, de la flûte à bec et des technologies musicales.

Faisant partie intégrante du programme de musique à 
l’élémentaire, les expériences de musique chorale offrent à 
l’élève l’occasion d’étudier un répertoire choral et de développer 
davantage les compétences techniques et musicales associées 
au chant en chorale. Des expériences de musique chorale doivent 
être offertes en plus du programme en classe et le temps qui lui est 
accordé, mais elles ne le remplacent pas.

De même, les programmes d’instruments permettent de développer 
davantage la musicalité de l’élève grâce au renforcement et à 
l’application des concepts musicaux qu’il a appris dans le cadre du 
programme de musique en classe. Si un conseil scolaire ou une 
école, comme c’est sa prérogative, décide d’offrir un programme 
d’instruments, les expériences avec les instruments ne doivent pas 
remplacer le programme en classe et le temps qui lui est accordé, 
ni avoir une incidence sur ce programme.

Le cours de musique de la 6e année offre des expériences 
musicales significatives. L’enfant développe un plus grand 
amour de la musique; il apprend à comprendre la musique et à 
y être plus attentif. Axé sur l’apprenant et flexible, son processus 
d’enseignement correspond au développement naturel de 
l’apprentissage de l’enfant, car la découverte de concepts 
musicaux et de compétences musicales (rythme et mesure, 
mélodie et hauteur, harmonie, forme et expression) est explorée 
dans un éventail de genres et de contextes musicaux (cultures 
et périodes) grâce à l’engagement direct dans des expériences 
musicales authentiques d’interprétation, d’écoute et de création 
ainsi qu’à la participation à ces dernières.

Le cours de musique de la 6e année continue de faire fond sur le 
programme du primaire et de l’élémentaire et de le développer. Il 
reste holistique avec ses accents sur le chant, le mouvement/la 
danse, la créativité, la réflexion et la réponse, la littératie musicale 
et le jeu d’instruments de classe à hauteur déterminée et non 
déterminée. Les expériences instrumentales avec la flûte à bec 
sont élargies de façon à inclure le ukulélé.

survol du cours
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plan de cours 
suggéré

Il n’y a pas qu’une seule façon d’organiser une pleine année 
d’apprentissage à l’intention de l’élève. De nombreuses variables 
influent sur les choix d’évolution et d’occasions d’apprentissage des 
enseignants, y compris les apprentissages et intérêts antérieurs de 
l’élève et la nature interdépendante des résultats d’apprentissage 
spécifiques (RAS), des composantes et des procédés musicaux. 

Comme pour les volets d’organisation du cadre conceptuel, à savoir 
créer, produire et présenter; comprendre et associer les contextes 
du temps, du lieu et de la communauté; et percevoir, réfléchir et 
réagir, les compréhensions et les processus impliqués dans les 
résultats d’apprentissage spécifiques/volets d’organisation ci-
dessous sont également interreliés et élaborés le plus efficacement 
sous forme de concepts interdépendants.

Les concepts musicaux, les aptitudes et les compréhensions 
introduites sont explorés, revus et appliqués plusieurs fois 
dans divers contextes tout au long de l’année. Pour que l’élève 
acquière une compréhension musicale, tous les résultats/volets 
d’organisation doivent être liés dans un processus continu de 
développement musical, tel qu’il est représenté dans le graphique 
ci-dessous. Il est donc important de reconnaître l’interdépendance 
des résultats et d’adopter une démarche intégrée pour élaborer les 
activités d’apprentissage destinées à l’élève.

Les Annexes et les Liens trouvés sur le site d’apprentissage 
professionnel (www.k12pl.nl.ca) du ministère de l’Éducation 
offrent un aperçu supplémentaire de la nature du cours que 
les enseignants peuvent trouver utile dans leur planification 
pédagogique.

D
a 

ca
po Fine

6.06.0	interpréter,	écouter	et	créer	l’élément		de	contextes	dans	l’expression	musicale,	et	y	réfléchir

5.0 interpréter, écouter et créer l’élément d’expression dans l’expression musicale, et y réfléchir

4.0 interpréter, écouter et créer l’élément de forme dans l’expression musicale, et y réfléchir

3.0 interpréter, écouter et créer l’élément  d’harmonie dans l’expression musicale, et y réfléchir

2.0 interpréter, écouter et créer l’élément de mélodie et de hauteur dans l’expression musicale, et y réfléchir

1.0 interpréter, écouter et créer l’élément de rythme et de mesure dans l’expression musicale, et y réfléchir
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présentation du programme en quatre colonnes

Résultats d’apprentissage 
spécifiques

La première colonne contient des 
résultats d’apprentissage spécifiques 
(RAS) et, s’il y a lieu, un ensemble de 
points à l’étude correspondants. Ces 
points précisent les idées clés. 

Les résultats d’apprentissage sont 
énumérés par ordre croissant. 

L’ensemble de points à l’étude 
correspondant au RAS est énuméré  
et mis en retrait par rapport au RAS. 

Tous les résultats d’apprentissage 
sont liés aux résultats d’apprentissage 
généraux (RAG). 

Accent sur l’apprentissage

La deuxième colonne aide les 
enseignants à planifier leur travail 
pédagogique. Elle fournit le contexte et 
élabore les idées présentées dans la 
première colonne et peut inclure:

• les références aux connaissances 
antérieures

• la clarté de la portée des idées 
• la profondeur du traitement du 

contenu 
• le traitement des idées préconçues
• des mises en garde
• les connaissances nécessaires pour 

bâtir le savoir des élèves et soutenir 
leur apprentissage

Exemple(s) d’indicateur(s) de rendement

Cet élément propose une activité récapitulative d’un ordre supérieur, dont la réponse fournie par l’élève 
permettra à l’enseignant d’évaluer la mesure dans laquelle l’élève a obtenu le résultat d’apprentissage.

Les indicateurs de rendement sont généralement présentés sous forme d’une tâche qui peut comprendre 
une introduction en guise de contexte. Cette tache serait proposée à la fin de la période d’enseignement 
qui traite du résultat d’apprentissage.

Les indicateurs de rendement seraient présentés quand l’élève aura atteint un niveau de compétence. 
Les stratégies d’apprentissage et d’évaluation sont présentées dans la troisième colonne.
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Stratégies d’apprentissage et d’évaluation

Cette colonne contient des exemples de tâches, d’activités et de stratégies spécifiques qui 
permettent aux élèves d’atteindre le but visé par les RAS et de démontrer leur compréhension 
au moyen des indicateurs de rendement. Les activités pédagogiques peuvent servir de piste 
d’évaluation. Il est possible que certaines techniques et instruments d’évaluation soient 
recommandés.

Les suggestions pour l’enseignement et l’évaluation sont classées par ordre séquentiel :
• Activer - suggestions à utiliser pour rappeler les connaissances antérieures et établir le contexte 

d’enseignement;
• Faire des liens - faire des liens entre l’information et expériences nouvelles et les connaissances 

antérieures dans la matière ou dans d’autres matières 
• Consolider - synthétiser et acquérir de nouvelles connaissances
• Pour aller plus loin - des suggestions qui vont au-delà du résultat d’apprentissage

Ces suggestions conviennent à l’enseignement différencié et à l’évaluation. 

Ressources et notes

La quatrième colonne renvoie 
à des renseignements 
supplémentaires et autres 
ressources dont l’enseignant 
pourra se servir.

Ces informations fournissent 
des détails sur les ressources 
suggérées dans la deuxième et la 
troisième colonne.  
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Au début de chaque volet se trouve un diagramme qui identifie 
les résultats d’apprentissage généraux (RAG), les résultats 
d’apprentissage par cycle (RAC) et les résultats d’apprentissage 
spécifiques (RAS) qui précise l’intention de chaque volet.  

présentation du 
survol du volet

Le tableau suivant 
représente un continuum 
des RAS qui donne 
le contexte pour 
l’enseignement et 
l’évaluation pour le niveau 
scolaire en cours et la 
matière traitée. Le niveau 
scolaire est mis en relief.

RAG 1 : Les élèves devraient examiner 
l’incidence historique de la religion sur les 
croyances, les cultures et les traditions.

4e année 5e année 6e année
1.0  explorer les origines du 

christianisme, de l’islam et 
du judaïsme

1.0  explorer les origines 
du bouddhisme, du 
christianisme, de 
l’hindouisme et du sikhisme

1.0  explorer les origines du 
baha’isme, du christianisme 
et de l’islam

2.0  expliquer la signification des 
cérémonies religieuses

2.0  expliquer la signification des 
signes et symboles sacrés.

2.0  examiner les récits sur la 
création et l’au-delà dans le 
christianisme, l’islam et la 
spiritualité des autochtones

3.0 explorer comment certains 
enseignements et lois du 
christianisme, de l’islam et 
du judaïsme influencent 
le développement de la 
moralité et des valeurs

3.0  examiner comment les 
enseignements et les lois 
des religions influencent 
le développement de la 
moralité et des valeurs

3.0  comparer les 
enseignements et les lois 
du christianisme et de 
l’islam

4.0  examiner comment les 
croyances religieuses sont 
souvent exprimées dans 
l’architecture des lieux de 
culte

4.0  examiner comment les 
croyances religieuses sont 
souvent exprimées par le 
biais de l’art, de la musique, 
du théâtre et de la danse

N
iveau 

précédent

N
iveau courant

RAG

RAS

Prochain niveau

Résultats d’apprentissage par cycle
• poser des questions probantes 

pour acquérir, pour qualifier, pour 
interpréter, pour analyser et pour 
évaluer des idées et des informations

• articuler des positions relatives à 
ses idées, ses sentiments et ses 
opinions, tout en démontrant une 
compréhension d’une gamme de 
points de vue différents

• nuancer et d’approfondir des 
informations et des situations

• appliquer de façon autonome des 
conventions de la langue afin de 
communiquer dans une grande variété 
de situations traitant d’une gamme 
de sujets

RAG 4 L’élève devrait être capable de 
s’exprimer pour satisfaire ses besoins 
selon la situation de communication.

Résultats d’apprentissage spécifiques
10.0  demander et donner des informations 

ou renseignements;
11.0  poser des questions pour diverses 

raisons selon le contexte;
12.0 répondre à des questions pour 

diverses raisons selon le contexte;
13.0  se préparer à répondre aux questions 

après une  présentation;
14.0  tenir compte des réactions du public 

et s’ajuster au besoin; 
15.0  expliquer l’ordre d’une série 

d’événements;
16.0  expliquer les résultats ou les 

conséquences d’après une situation 
réelle ou imaginée;

17.0  produire des messages oraux 
pour convaincre quelqu’un de faire 
quelque chose;

18.0  produire des messages oraux pour 
expliquer quelque chose;

19.0  produire des messages oraux pour 
offrir une opinion sur une variété de 
sujets; 

RAG 3 L’élève devrait être capable de 
démontrer sa compréhension d’une 
gamme de textes oraux pour satisfaire 
ses besoins selon la situation de 
communication.

Résultats d’apprentissage spécifiques
6.0  dégager les idées principales et 

secondaires, quand elles sont 
explicites et implicites, d’une variété 
de textes oraux; 

7.0  identifier et discuter de l’intention 
du locuteur, de son point de vue, du 
contexte et du public visé dans une 
variété de textes oraux;

8.0  identifier et distinguer entre les faits, 
les opinions, les hypothèses et les 
sentiments d’une variété de textes 
oraux;

9.0  réagir au contenu du texte, y 
compris au point de vue du 
locuteur, aux événements et aux 
personnages, en faisant référence 
à ses expériences personnelles, en 
faisant des inférences et en tirant des 
conclusions;

Résultats d’apprentissage par cycle
• reconstituer le contenu et 

l’organisation d’un texte
• réagir d’une façon personnelle à une 

grande variété de textes et évaluer 
sa réaction

• réagir à une grande variété de textes 
en évaluant des éléments variés

RAG

RAC

RAS

Résultats d’apprentissage par cycle
• faire appel à son vécu et à ses 

connaissances et d’analyser son 
utilization des stratégies pour orienter 
son écoute et son expression orale

• organiser de l’information et des idées, 
de façon autonome, en utilisant des 
stratégies

• justifier le choix de ses propres 
stratégies

• analyser des ressources imprimées et 
non imprimées, y inclus la technologie, 
pour aider son écoute et son 
expression orale

Résultats d’apprentissage spécifiques

20.0  utiliser différents moyens pour 
clarifier ses idées et soutenir sa 
compréhension; 

21.0  adapter la projection de voix, la vitesse, 
l’intonation, et les gestes selon la 
situation de communication et évaluer 
la convenance de ces adaptations 
(Employer les éléments prosodiques 
et les comportements appropriés dans 
diverses situations de communication);

22.0  employer le niveau de langue 
appropriée à la situation de 
communication (informelle, formelle);

23.0  employer les conventions de la langue 
orale et les temps de verbes usuels 
pour s’exprimer clairement dans 
diverses situations de communication; 

24.0  utiliser une variété de stratégies pour 
orienter son écoute et pour approfondir 
sa compréhension; 

25.0  utiliser une variété de stratégies 
langagières pour obtenir une 
expression orale plus efficace. 

RAG 5 L’élève devrait être capable de 
planifier et de gérer son écoute et son 
expression orale en appliquant des 
stratégies selon ses besoins et selon la 
situation de communication.
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section 3 :  
résultats d’apprentissage spécifiques
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objectif Les résultats d’apprentissage spécifiques dans les tableaux à 
quatre colonnes qui suivent représentent les compréhensions et 
les processus associés aux volets d’organisation des résultats 
d’apprentissage généraux.

• Le volet « Créer, faire et présenter » favorise le 
développement créatif et technique de l’élève, c’est-à-dire sa 
capacité d’utiliser et de manipuler des médias afin de créer 
des formes d’art qui expriment et communiquent ses idées 
et ses sentiments. Ces œuvres témoignent de la réussite de 
l’élève, tant pour ce qui est de sa création que de sa forme 
définitive. 

• Le volet « Comprendre et associer les contextes du 
temps, du lieu et de la communauté » encourage l’élève 
à se concentrer sur la découverte, la connaissance, la 
compréhension et l’appréciation des arts dans divers 
contextes.

• Le volet « Percevoir, réfléchir et réagir » est axé sur la 
capacité de l’élève à porter un jugement critique face 
à des œuvres d’art grâce à une connaissance et à une 
compréhension accrues des qualités expressives de ces 
œuvres, et à une réaction appropriée.

Ces composantes et ces procédés sont interreliés et sont élaborés le 
plus efficacement sous forme de concepts interdépendants. Quand 
les résultats sont ainsi regroupés et que les apprentissages sont 
fondés sur les trois volets d’organisation, les activités artistiques 
concordent davantage avec la vie réelle, et l’apprentissage devient 
plus significatif.

Les résultats d’apprentissage spécifiques (RAS) sont une étude 
plus poussée des résultats d’apprentissage généraux (RAG) et 
des résultats d’apprentissage par cycle (RAC) à un niveau scolaire 
particulier et sont regroupés selon le rythme et la mesure, la mélodie 
et la hauteur, l’harmonie, la forme, l’expression et les contextes. 
Ils contribuent à la réalisation des résultats d’apprentissage par 
cycle et développent une compréhension plus large des résultats 
d’apprentissage généraux.

Conformément aux volets d’organisation des résultats 
d’apprentissage généraux, les RAS sont également 
interdépendants et liés. Ainsi, les stratégies suggérées 
pour un RAS déterminé couvrent souvent plusieurs 
RAS, tant au sein du même volet d’organisation que 
dans plusieurs, de même que de multiples modes de 
participation artistique simultanément. Pour atteindre 
les résultats en musique, l’élève doit participer à des 
expériences musicales authentiques en tant qu’interprète, 
auditoire et créateur. Parfois, l’élève peut jouer ces trois 
rôles simultanément.

CRÉER, 

fAiRE, 

PRÉSENtER
PERCEvoiR, RÉfLÉChiR Et RÉAGiR

ComPRENdRE 
Et ASSoCiER 

LES CoNtExtES 
du tEmPS, du 

LiEu Et dE 
CommuNAutÉ 
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 2.0 interpréter, écouter et créer l’élément de mélodie et de hauteur dans l’expression musicale, et y réfléchir

3.0 interpréter, écouter 

et créer l’élément  

d’harmonie dans 

l’expression musicale, 

et y réfléchir

1.0 interpréter, écouter 
et créer l’élément de 
rythme et de mesure 

dans l’expression 
musicale, et y réfléchir

6.0  interpréter, écouter 

et créer l’élément  
de contextes dans 

l’expression musicale, 
et y réfléchir

5.0 interpréter, écouter et créer l’élément d’expression dans l’expression musicale, et y réfléchir

4.0 interpréter, écouter 
et créer l’élément de 

forme dans l’expression 
musicale, et y réfléchir

Résultats d’apprentissage spécifiques 6e année

Résultats d’apprentissage généraux

Résultats d’apprentissage par cycle 6e année
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MUSIQUE M-5e année MUSIQUE 6e année ACCENT
L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter et 
créer

•  d 1  l  s  m  r  d   l
1
  s

1
  (y 

compris le placement sur 
la portée musicale dans les 
clefs de F, C et G) ou chanter 
à partir de cette portée 

•  clefs de F, C et G
• D1 C1 B A G F F# E D avec 

la flûte à bec soprano (y 
compris le placement sur la 
portée musicale ou jouer à 
partir de cette portée

• nom des notes absolues des 
lignes en clef de sol (5) et 
des interlignes (4)

• chanter en harmonie
• tonalités majeures/mineures 

(sensibilité auditive et 
construction) 

• pentatonique 

2.0   L’élève doit 
pouvoir 
interpréter,    écouter 
et créer 
l’élément de 
mélodie et de 
hauteur dans 
l’expression 
musicale, et y 
réfléchir

• f  t et t
1
 

• nom des notes absolues 
des lignes en clef de 
fa (5) interlignes (4), 
portée double, et lignes 
supplémentaires

• E1 Bb C avec la flûte à bec 
soprano 

• chanter tout en 
s’accompagnant 

• gamme majeure (F, C, G) 
• tonalité/gamme mineure

mÉLodiE/hAutEuR

RhYthmE/mESuRE

MUSIQUE M-5e année MUSIQUE 6e année ACCENT
L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter et 
créer

• pulsation
• signatures rythmiques/de la 

mesure

 -   ²¼ ³¼ ¦¼ 
• levée/anacrouse 
• valeurs rythmiques, styles et 

terminologie pour les notes/
silences   

 -  ±   Öµ   £   °
 -  ¶==»   °.   ¬
 -  Ä   ±   Ä    ä   tie
 -  Ö¶»   ¶»µ
 -  å    à

    
    

1.0  L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter 
et créer 
l’élément de 
rythme et de 
mesure dans 
l’expression 
musicale, et y 
réfléchir

•  ±.   Ä   
•  þ¾ signature rythmique
•   Ö-µ   ±  Ä   ±. 
• terminologie, valeur et 

relations comparatives pour 
les notes/silences    

• styles rythmiques/grattage 
de base sur le ukulélé dans
 -  ²¼ ³¼ ¦¼ (± /Öµ)
 -  þ¾ ( ±. / Ö-µ/ ±  Ä ) 

Cadre des résultats d’apprentissage spécifiques
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ExPRESSioN

hARmoNiE

MUSIQUE M-5e année MUSIQUE 6e année 
L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter et 
créer

• ostinati
• rondes/canons (voix/

flûte à bec) 
• chansons 

partenaires
• rythmes à deux et à 

trois parties 
• racines d’accords 

toniques et 
dominants(d et s

1
) (l 

et m
1
 )

3.0   interpréter, écouter 
et créer l’élément  
d’harmonie dans 
l’expression musicale, 
et y réfléchir

• sélections composées de 
plusieurs parties  

• accords I, IV et V accords 
sur ukulélé  

• I-V accompagnement 
homophonique simple 
(accord)

• racines et progressions 
d’accords I, IV, V

foRmE

MUSIQUE M-5e année MUSIQUE 6e année 
L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter et 
créer

• a  b/ A  B
• ABA
• rondo
• première et deuxième 

finale  D.S. Coda
• D.C. al fine

4.0   L’élève doit pouvoir 
interpréter, écouter 
et créer l’élément 
de forme dans 
l’expression musicale, 
et y réfléchir

• variations simples

MUSIQUE M-5e année MUSIQUE 6e année 
L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter et 
créer

• sélections 
représentants
 - cultures
 - époques
 - compositeurs et 

musiciens

6.0   L’élève devra pouvoir 
interpréter, écouter 
et créer l’élément 
de contextes dans 
l’expression musicale, 
et y réfléchir

• musique de Terre-Neuve-
et-Labrador 

• musique de Beethoven

CoNtExtES

MUSIQUE M-5e année MUSIQUE 6 e année
L’élève doit 
pouvoir 
interpréter, 
écouter et 
créer

• qualités expressives 
de tempo, nuances, 
articulation,  

• timbre
• voix instrumentales

5.0   L’élève doit pouvoir 
interpréter, écouter 
et créer l’élément 
d’expression dans 
l’expression musicale, 
et y réfléchir

• qualités expressives 
de tempo, nuances, 
articulation, timbre

• interprétation
• voix chorales
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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Adaptation de Teaching Towards Musical Understanding de Amanda 
P. Montgomery

1.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément de rythme et de 
mesure dans l’expression 
musicale, et y réfléchir, 

•  ±.   Ä  
•  þ¾ signature rythmique,

•  Ö-µ   ±  Ä   ±. 
• terminologie, valeur et 

relations comparatives 
pour les notes/silences  

• Styles rythmiques/
grattage de base sur le 
ukulélé  dans

 -  ²¼ ³¼ ¦¼ (± /Öµ)
 -  þ¾ ( ±. / Ö-µ/ ±  Ä ) 

Produire de la musique, c’est participer de façon active dans 
des expériences d’apprentissage direct avec la musique par 
l’interprétation, l’écoute et la création. Le graphique ci-dessous 
illustre les nombreuses façons dont l’élève devra participer dans son 
apprentissage musical et le démontrer. Cette nature de l’engagement 
de l’élève et des expériences d’apprentissage est une attente pour 
tous les résultats musicaux/volets d’organisation. 

L’élève aura une compréhension préalable et des expériences 
d’apprentissage (isolées et dans des contextes musicaux variés – 
mesures et genres musicaux) concernant : 

• pulsation;
 • signatures rythmiques ²¼ ³¼ ¦¼ ;  et
 •  valeurs rythmiques, styles et terminologie 
    levée/anacrouse  
    ±   Öµ   £   °
    ¶==»   °.   ¬
    Ä   ±   Ä    ä   tie 

    Ö¶»   ¶»µ
    å    à

suite...

Le rythme et la mesure
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Activer

L’enseignant peut
• utiliser des rythmes en notation, des cartes-éclair et des 

percussions corporelles pour revoir et renforcer des rythmes 
précédemment appris.

• diriger l’élève dans un jeu de rythme empoisonné où on se 
tape dans les mains en écho. Écrire un cycle rythmique familier 
à quatre pulsations (appelé aussi rythme empoisonné) sur le 
tableau pour lequel l’élève ne devrait pas se taper dans les 
mains en écho. Entrecouper au hasard le tap. dans les mains du 
rythme empoisonné parmi d’autres styles rythmiques à quatre 
pulsations pour lesquels l’élève doit se taper dans les mains en 
écho. Si l’élève ne tape pas dans les mains en écho le rythme 
empoisonné lorsque l’enseignant tape des mains, il obtient un 
point; l’enseignant obtient le point s’il le fait. Le premier à obtenir 
cinq points gagne la partie. L’enseignant peut auditivement 
préparer l’élève au nouveau rythme ±.   Ä en l’incluant dans 
certains des rythmes « non empoisonnés » pour lesquels l’élève 
tape dans les mains en écho.

• préparer le rythme ±.   Ä   en l’incluant (non étiqueté) dans les 
activités du cercle de percussion telles que l’écho rythmique dans 
lequel le chef d’attaque joue un rythme à quatre pulsations et la 
personne à la gauche fait écho, la personne suivante fait écho à 
son tour, faisant faire au rythme le tour du cercle entier. Une fois 
que le premier rythme est solidement passé, le chef d’attaque 
peut introduire un deuxième rythme.

• démontrer ou utiliser des vidéos pour introduire des styles pour 
gratter le ukulélé et des liens avec le rythme (± /Öµ).

L’élève peut
• trouver et bouger selon les pulsations fortes d’une pièce dans 

une mesure þ¾. Discuter de la nature de leur mouvement (sauter, 
galoper).

• chanter des pièces dans une mesure  þ¾  (p. ex. I’se the By, The 
Ryans and the Pittmans, En roulant ma boule).

• taper des mains/jouer en écho de nouveaux rythmes.
• exprimer la pulsation et le rythme par le mouvement créatif et la 

danse folklorique (se référer à The Multicultural Treasure Chest et 
Danse mon cœur danse).

• étudier des pièces rythmiques et des ostinati en utilisant des 
styles de percussions ou de parole.

suite...

Le rythme et la mesure

Autorisées

Annexes : Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources/annexes.html

• Annexe A - Évaluation
 - Liste de vérification

• Annexe B - Stratégies 
d’apprentissage et 
d’enseignement
 - Tubes sonores
 - Démarche de 

conscientisation
 - Consolidation de 

l’élément
 - Évaluation de l’élément
 - Plans de leçons pour 

l’ukulélé

Ressources : Site 
d’apprentissage professionnel 
https://www.k12pl.nl.ca/curr/fr/
mat/ele/musique/musique-6e-
ann%C3%A9e/ressources.html

• Le ukulélé et toi ! / Uke got 
this !

• Documents reproductibles
• Lecture de chansons

• Ouvrez la porte sur Orff 
(Livre et disque)
 - C’est comme ça p.7-13
 - Comment ça va mon 

ami p.14-18

• Tes chansons ta musique C
 - no193 - Nul ne connaît 

mes peines (±. Ä)
 - no206 - Chant des 

adieux (±. Ä)
 - no237 - Vois les verts 

prés fleuris (±. Ä)
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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L’apprentissage et les expériences musicales de l’élève avec les 
éléments rythmiques et de pulsation ci-dessus se poursuivront et 
seront développés en 6e année (c.-à-d. démonstration indépendante 
dans de nouvelles pièces ou des pièces plus complexes ou 
engagement à l’égard d’une activité de niveau supérieur [p. ex. 
création]).

Le rythme et la mesure, comme d’autres éléments musicaux ou volets 
d’organisation, exigent un développement continu. Des stratégies et 
des modes d’interaction variés ainsi que des expériences continuent 
d’offrir à l’élève des occasions :

• de diriger et de repérer auditivement des mesures simples à 
l’aide d’exemples musicaux plus complexes (Remarque : On 
peut souvent pousser plus loin les activités auditives et les 
présentations avec des activités rapides d’écriture),

• de pratiquer et de renforcer les rythmes et les signatures 
rythmiques par le biais d’activités/de feuilles de travail de lecture 
et d’écriture (notation/développement de la littératie),

• de pratiquer et de renforcer la terminologie au moyen d’activités 
de lecture et d’écriture/de feuilles de travail, 

• d’exprimer la pulsation et le rythme par la danse et le mouvement 
créatif.

Un sens intériorisé des pulsations est un concept/une aptitude 
de base qui nécessite une attention et une pratique continues. 
Le maintien d’une pulsation constante est une première étape 
essentielle vers la compréhension et la démonstration de rythmes 
et de styles rythmiques. La démonstration d’une pulsation 
constante dans différentes mesures (p. ex., ²¼ ³¼ ¦¼ ) conduit à une 
compréhension kinesthésique des accents, des pulsations fortes/
faibles, des regroupements de pulsations (comment les pulsations 
sont regroupées dans différentes mesures) et des subdivisions 
des pulsations. Une solide compréhension des pulsations et de 
la subdivision des pulsations sera particulièrement importante à 
l’approche de mesures composées comme þ¾. 

L’expérience auditive et kinesthésique de l’élève avec þ¾après avoir 
appris par cœur des pièces dans les années précédentes sera mise 
en évidence en 6e année. L’élève devrait montrer qu’il comprend : 

• la pulsation/le regroupement de pulsations et la subdivision des 
pulsations,

• les styles rythmiques qui englobent  Ö-µ,  ±  Ä ,  ±.

1.0  interpréter, écouter et créer 
l’élément de rythme et de 
mesure dans l’expression 
musicale, et y réfléchir, 

•  ±.   Ä  
•  þ¾ signature rythmique,

•  Ö-µ   ±  Ä   ±. 
• terminologie, valeur et 

relations comparatives 
pour les notes/silences  

• Styles rythmiques/
grattage de base sur le 
ukulélé  dans

 -  ²¼ ³¼ ¦¼ (± /Öµ)
 -  þ¾ ( ±. / Ö-µ/ ±  Ä ) 

Le rythme et la mesure

suite...
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• éxécuter des percussions corporelles lors de la lecture de 
rythmes connus à partir de cartes-éclair.

• jouer au jeu de rythme AU PROCHAIN ! . L’enseignant préparera 
un pot plein de bâtonnets de Popsicle® avec des rythmes à 
quatre pulsations écrits à l’extrémité de chaque bâtonnet et 
environ 5 bâtonnets de Popsicle® sur lesquels les mots AU 
PROCHAIN! sont écrits à l’extrémité. Des groupes de deux à 
quatre élèves se relaient pour prendre un bâtonnet dans le pot et 
taper le rythme, ramassant les bâtonnets pour lesquels ils tapent 
des mains. Si un élève prend un bâtonnet AU PROCHAIN! , il doit 
remettre tous ses bâtonnets dans le pot. Une fois qu’un bâtonnet 
AU PROCHAIN! est cueilli, il ne retourne pas dans le pot. Jouez 
jusqu’à ce que tous les bâtonnets soient utilisés. L’élève qui a le 
plus de bâtonnets gagne la partie.

faire des liens

L’enseignant peut
• introduire Ö-µ = ±.  et la signature rythmique þ¾ et en faire prendre 

conscience. 
• introduire un style de direction  þ¾. Animer la comparaison de 

style en classe avec celui de la mesure ²¼ en dirigeant des 
exemples musicaux dans les deux mesures.

• utiliser une chanson familière connue contenant ±. Ä .  Isoler la ou 
les phrases contenant ±. Ä et en faire prendre conscience.

• présenter un enregistrement/vidéo de la chanson We Will Rock 
You  de Queen, par exemple, et animer une discussion en classe 
sur les sons/instruments utilisés, la signature rythmique de la 
chanson  ( ¦¼) et la forme ou le genre de la chanson (musique pop 
: couplet/refrain). Former des petits groupes d’élèves et incitez-
les à créer et interpréter une nouvelle percussion corporelle de 
la chanson sans utiliser le même modèle (taper des pieds deux 
fois et des mains une fois). Inciter les élèves à jouer en même 
temps en tant que classe les pièces au complet en utilisant le tap. 
traditionnel des mains et des pieds pour le refrain et en alternant 
les styles de percussions corporelles nouvellement créés pour les 
versets. Enchaîner avec un enregistrement audio et les questions 
de discussion similaires provenant de  We Are the Champions de 
Queen. Mener une discussion sur les raisons pour lesquelles il 
semble différent d’introduire la mesure ( þ¾.).

Le rythme et la mesure

Autorisées 
 - no302 - Dors, enfant, sur 

toi je veille (±. Ä)
 - no309 - C’est à 

Lauterbach (danse, 
Alsace)

 - no327 - Le pommier doux 

(¶==», danse)
 - no359 - O flamme monte 

(notes liées)
 - no 460 - Vive la 

Canadienne (±. Ä  ) 

• Vive les canons !

 - no26 - La musique (±. Ä  ) 
 - no544 - Tam ti de lam 

(cuillères de bois, 
ostinatos rythmiques)

• Orff au Canada : une 
mosaïque

Les chansons en þ¾ avec les 
ostinatos, mouvement ou les 
activités créatives

 - p. xx Les valeurs 
musicales de chez-nous 
(paroles,  þ¾)

 - p. 16 - An Ojibway 
Melody

 - p. 30 - Cod Liver Oil
 - p. 62 - J’entends le 

moulin
 - p. 66 - Un Canadien 

errant (Présenter  et 
créer une partie 
rythmique)

 - p. 88 - The Horsemen in 
the Cloud

 - p. 89 Riel’s Farewell 
(levée, mesures binaires 
composées)

 - p. 157 - Parcours! 
(parler-rythmé, rap)

suite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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±. Ä sera également un nouvel élément rythmique présenté en 6e 
année. On rappelle aux enseignants que le développement de la 
littératie musicale de l’élève se fonde sur la prémisse du « son avant 
le symbole » et que l’élève doit avoir fait l’expérience d’un (nouveau) 
concept musical bien des fois et de nombreuses façons avant 
d’en faire prendre conscience (se référer à l’annexe B : Stratégies 
d’enseignement et d’apprentissage). Si on inclut ±. Ä  dans une 
activité de dictée, l’élève devrait l’avoir pratiqué de manière auditive 
d’abord par la lecture ou le tap. des mains en écho. Il doit être 
préparé auditivement avant de prendre la dictée.

Dans la planification des expériences musicales pour présenter des 
concepts musicaux et en faire prendre conscience, envisagez une 
séquence pédagogique telle que celle-ci  

1. Écoute dirigée 
• sensibilité auditive par le mouvement/la réponse kinesthésique, et 
• l’investigation/analyse musicale orale (discussion).

2. Interprétation 
• jouer/frapper des mains en écho, 
• lire/exécuter à partir de la notation, 
• interprétation/expression dans un contexte musical/pièce.

3. Création 
• improviser,
• composer/écrire.

Il est important de s’assurer que les expériences d’apprentissage 
rythmique de l’élève se produisent dans le contexte de styles, 
genres, cultures, époques musicaux variés et d’inclure de la musique 
pertinente pour lui. 

En démontrant sa compréhension des éléments rythmiques, on 
s’attendra à ce que l’élève :

• exécute (p. ex. lire en frappant des mains, percussion corporelle, 
utilisation d’instruments de percussion en classe; annoter les 
rythmes entendus, dictées rythmiques complètes); 

• nomme et détermine (p. ex. utiliser des noms absolus et discuter 
des valeurs des notes); 

• détermine auditivement dans des pièces qu’il connait ou qui sont 
nouvelles pour lui à partir d’un éventail de contextes, de genres et 
de mesures différentes; 

• crée (p. ex. improviser et composer) des compositions rythmiques
- en utilisant un minimum de huit mesures/16 pulsations;
- ostinatos simples à deux pulsations. 

1.0  interpréter, écouter et créer 
l’élément de rythme et de 
mesure dans l’expression 
musicale, et y réfléchir, 

•  ±.   Ä  
•  þ¾ signature rythmique,

•  Ö-µ   ±  Ä   ±. 
• terminologie, valeur et 

relations comparatives 
pour les notes/silences  

• Styles rythmiques/
grattage de base sur le 
ukulélé  dans

 -  ²¼ ³¼ ¦¼ (± /Öµ)
 -  þ¾ ( ±. / Ö-µ/ ±  Ä ) 

Le rythme et la mesure

suite...
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• faire correspondre quatre coins ou espaces dans la salle de 
musique (A B C D) avec quatre styles rythmiques (A B C D) 
au tableau. Au fur et à mesure que les rythmes sont joués, les 
élèves déterminent le rythme entendu en se déplaçant vers le 
coin ou l’espace correct ou correspondant.

L’élève peut
• pratiquer et renforcer les rythmes en  þ¾.et ±. Ä   à partir de cartes-

éclair rythmiques. 
• pratiquer des styles pour gratter le ukulélé à partir de la notation 

rythmique des styles de pulsations/pulsations subdivisées en  ²¼ 
³¼ ¦¼ þ¾ mesures. 

• créer une phrase de réponse à une question fournie par 
l’enseignant à l’aide de la nouvelle ±. Ä  

• en travaillant en équipes de deux ou trois, utiliser des ressources/
applications en ligne (p. ex. Rhythm Randomizer ou Chrome 
Music Lab) pour le renforcement et la pratique des rythmes 
(identification auditive, accompagner).

• à l’aide de feuilles de travail, pratiquer ±. Ä  étant le rythme 
entendu.

L’élève peut
• pratiquer ±. Ä  avec des accompagnements trouvés dans les 

ressources 
• jouer/chanter des phrases ou des couplets de sélections 

connues en mesure  þ¾à l’aide de leur voix ou de leur instrument 
mélodique (p. ex. chanter le refrain et jouer les couplets de la 
chanson Feller From Fortune). 

• utiliser la bonne terminologie pour les rythmes. 
• utiliser le mouvement pour démontrer la reconnaissance auditive 

des mesures ²¼ ³¼ ¦¼ þ¾ en écoutant des pièces. 
• tout en regardant une vidéo YouTube, chanter au son d’une 

chanson pop en mesure  þ¾ (p. ex. We are the Champions de 
Queen). 

• diriger les pulsations fortes d’une sélection musicale en mesure  
þ¾.

Consolider

L’élève peut
• noter des styles rythmiques à quatre mesures entendus, ce qui 

comprend de nouveaux rythmes. 
• interpréter des arrangements Orff en mesure þ¾.

Le rythme et la mesure

Autorisées 
 - p. 161 - The Elders are 

Watching (±. Ä )
 - p. 170 - Down by the 

Banks (mouvement)
• Orff au Canada : une 

mosaïque
 - p. 273 - Danse des 

Foulards (mouvement, 

Ä ± Ä )
 - p. 277 - Tinikling (danse, 

Philippines)
 - p. 322 Bonsoir (levée,  

±. Ä  )
• Musique s’il vous plaît II      

p. 4 - Chimbolum (±. Ä)
 - p. 6 - Écouter et bouger 

– Reel Kébec (pulsation, 
mouvement)

 - p. 8 - Écouter et jouer – 
Tasamba (passe le pas)

 - p. 13 - Le petit 
cordonnier (levée, ±. Ä )

 - p. 36 - Pot-pourri 
folklorique (levée, 
mélange de mesures)

 - p. 41 - Danse non carrée 
(mélange de mesures)

• Le Tour du monde en 
chansons, Henriette Major
 - p. 30 C’est le garçon
 - p. 41 Danse du pigeon 

voyageur
 - p. 44 Danse de l’amitié

• Chansons drôles, chansons 
folles, Henriette Major
 - p. 62 Sur la route de 

Berthier (levée,  ±. Ä  )
• Chansons et rondes pour 

s’amuser, Henriette Major
 - p. 109 Gens de la ville 

(  ±. Ä )
• Cartes éclair - rythme
• Couleurs de tubes
• Tubes à tubessuite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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Le ukulélé est introduit dans le cours de musique de la 6e année 
comme une source sonore supplémentaire pour explorer et atteindre 
les résultats du programme. Les éléments rythmiques et les styles de 
grattage sont entremêlés. Bien que les prouesses techniques avec 
le ukulélé ne soient pas une attente, les éléments fondamentaux 
d’une configuration technique appropriée (p. ex. grattage, position 
de prise) comme avec les instruments à lames (p. ex. prise du 
maillet) et la flûte à bec (p. ex. indépendance des doigts) sont 
importants.(Reportez-vous à la série Cinq conseils pour les éléments 
fondamentaux techniques et de configuration.)  

Lors de l’évaluation de l’apprentissage et de la démonstration de 
l’élève dans les diverses expériences musicales, tenez compte des 
éléments suivants :

• aptitudes en interprétation et en improvisation en solo et en petits 
groupes pendant que l’élève interprète des rythmes notés, lit des 
cartes-éclair et des partitions de chansons inconnues, dirige la 
mesure, bouge en fonction des pulsations/du rythme, improvise 
des rythmes, exécute des percussions corporelles;

• une littératie musicale (théorie) pendant que l’élève termine des 
feuilles de travail ou d’activités pour 
 - déterminer les notes/silences en utilisant la bonne 

terminologie; 
 - déterminer les termes et les symboles;
 - terminer la dictée musicale;
 - démontrer l’utilisation appropriée des barres de mesure, des 

barres de mesure doubles, des regroupements de pulsations 
et des combinaisons rythmiques dans diverses signatures de 
mesure. 

Il est à noter que les stratégies ou les activités employées offrent des 
possibilités d’engagement et d’évaluation simultanément.

Exemple d’indicateur de rendement

• Crée une « salade de fruits ». Avec un partenaire, pigez le nom 
d’un fruit dans un chapeau. Dans votre duo, explorez les sons 
vocaux pour le nom que vous avez sélectionné et créez un 
mouvement correspondant au moment où il est parlé en rythme. 
Exécutez-vous devant le reste de la classe. En tant que classe, 
créez un chant/une composition palindromique en temps ¦¼. En 
commençant par une paire, d’autres paires se joignent toutes les 
quatre pulsations. Lorsque toutes les paires s’exécutent, retirez 
dans l’ordre inverse les paires à toutes les quatre pulsations 
jusqu’à ce qu’il ne reste que la première paire, comme au 
début. Désignez un élève chef d’orchestre pour décider qui se 
joint au son et quand et communiquer le tempo et les nuances. 
Réfléchissez au processus ou au produit dans une réflexion 
écrite.

1.0  interpréter, écouter et créer 
l’élément de rythme et de 
mesure dans l’expression 
musicale, et y réfléchir, 

•  ±.   Ä  
•  þ¾ signature rythmique,

•  Ö-µ   ±  Ä   ±. 
• terminologie, valeur et 

relations comparatives 
pour les notes/silences  

• Styles rythmiques/
grattage de base sur le 
ukulélé  dans

 -  ²¼ ³¼ ¦¼ (± /Öµ)
 -  þ¾ ( ±. / Ö-µ/ ±  Ä ) 

Le rythme et la mesure
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• créer un ostinato simple qui intègre Ö-µ pour accompagner la 
chanson qu’ils ont choisie en mesure  þ¾ Utiliser des instruments 
de classe (ukulélé, flûte à bec, tunes sonores [boomwhackers] et 
instruments à lames, comme le xylophone) pour interpréter à la 
fois leur pièce et leurs ostinatos.

• pratiquer et renforcer ±. Ä en la chantant, en la lisant, en l’écrivant, 
en la jouant et en l’identifiant à l’oreille dans l’apprentissage de 
nouvelles compositions/pièces. 

• composer leur propre composition rythmique en complétant des 
activités de composition en utilisant des applications Web telles 
que Chrome Music Lab. 

• composer un rythme à 32 pulsations ou une composition à huit 
mesures qui intègre ±. Ä  parmi les rythmes utilisés. Interpréter 
la composition en utilisant des mouvements de percussions 
corporelles créés ou PND (percussions à hauteur non 
déterminée).

• interpréter un canon rythmique en trois parties en mesure  þ¾ 
• composer et interpréter une pièce rythmique en deux parties en 

arrangeant des cartes-éclair rythmiques qui incluent ±. Ä  
• composer des compositions rythmiques en deux parties, trois 

parties et quatre parties.

Pour aller plus loin

L’élève peut
• en trios, créer une composition rythmique en  þ¾  en deux parties, 

12 mesures, qui intègre le rythme  Ö-µ . Déterminer la source 
sonore pour chaque partie. Diriger et interpréter la composition 
pour la classe, chaque élève étant à tour de rôle chef d’orchestre, 
joueur de la première partie et joueur de la deuxième partie.

Le rythme et la mesure

Autorisées 
• L’anthologie de la flûte à 

bec 1
• L’anthologie de la flûte à 

bec 2
 - Hymne à la joie ±. Ä
 - Ô Canada ±. Ä

• French Songs Children Love
 - p. 16 En roulant 

(prépare ·  Ö-µ  Ä   ± ±.)
• Danse, mon cœur danse !    

(mesure, pulsation, rythme, 
mouvement) 

Supplémentaires

Multicultural Folk Dance 
Treasure Chest

 - Hukilau (Hawaii)
 - Les saluts (Canada)
 - Tanko Bushi (Japon)

Suggérées

Liens

Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
liens.html
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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La mélodie et la hauteur

2.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément de mélodie et de 
hauteur dans l’expression 
musicale, et y réfléchir 
• f  t et t

1
  

• nom des notes absolues 
des lignes en clef de 
fa (5) interlignes (4), 
portée double, et lignes 
supplémentaires • 

• E1 Bb C avec la flûte à 
bec soprano 

• chanter tout en 
s’accompagnant 

• gamme majeure (F, C, 
G) 

• tonalité/gamme mineure

La mélodie et la hauteur, comme d’autres éléments musicaux ou 
volets d’organisation, exigent un développement continu au moyen 
de stratégies variées et de modes directs d’engagement ainsi que 
d’expériences d’exécution, de sensibilité auditive et de création. 
Bien qu’un accent isolé et ciblé sur les éléments et les concepts 
musicaux, en particulier les nouveaux, soit justifié, l’élève doit en faire 
l’expérience dans le contexte d’une composition musicale afin de la 
comprendre et de l’intérioriser pleinement. 

L’élève aura une compréhension et des expériences d’apprentissage 
préalables (isolées et dans des contextes musicaux variés – clefs et 
genres musicaux) concernant : 

•  d 1  l  s  m  r  d   l
1
  s

1
  (y compris le placement sur la portée 

musicale dans les clefs de F, C et G ou chanter à partir de cette 
portée); 

• clefs de F, C et G;
• D1 C1 B A G F F# E D avec la flûte à bec soprano (y compris 

le placement sur la portée musicale ou jouer à partir de cette 
portée)

• nom des notes absolues des lignes en clef de sol (5) et des 
interlignes (4);

• chanter en harmonie;
• tonalités majeures/mineures (sensibilité auditive et construction);
• gamme pentatonique et tonalité.

L’apprentissage et les expériences musicales de l’élève avec 
les éléments mélodiques et les altérations à la clef/tonalités ci-
dessus se poursuivront et seront développés en 6e année (c.-à-d. 
démonstration indépendante dans de nouvelles pièces ou des pièces 
plus complexes ou engagement à l’égard d’une activité de niveau 
supérieur [p. ex. création]). On s’attend à un développement et à une 
démonstration accrus des aptitudes de l’élève en matière de mélange 
vocal, de chant en harmonie, de chant/lecture à vue et d’audition 
intérieure.

suite...
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La mélodie et la hauteur

Activer

L’enseignant peut 
• passer en revue la gamme pentatonique et toute sa construction 

de tons sur la portée musicale occidentale, les échelles de 
tonalité, le solfège et les noms absolus dans les clefs de C, F, G 
(l  s  m  r  d ).

• se servir de cartes-éclair ou de sites Web pour renforcer les 
styles et les tons mélodiques connus. 

• introduire des chansons qui contiennent les nouveaux éléments 
mélodiques dans des styles par étapes 

• se servir de cartes-éclair mélodiques ou de courtes chansons 
pour favoriser l’audition intérieure de l’élève et le maintien de 
la pulsation. Établir une pulsation et une hauteur de départ, et 
demander à l’élève de chanter, en utilisant le solfège ou les noms 
des notes absolues, la notation, en alternant silencieusement 
toutes les deux mesures ou sections en solfège. 

• à l’aide de cartes-éclair ou du tableau blanc, présenter trois 
phrases mélodiques contenant des hauteurs connues de l’élève. 
Fredonner ou jouer l’une des phrases et demander à l’élève de 
déterminer laquelle des trois il a entendue. Ensuite, demander à 
la classe de chanter la carte en solfège. Comme autre possibilité, 
l’élève peut déterminer la phrase entendue en la chantant par 
écho en solfège.

• introduire les doigtés pour les nouvelles notes( E1 Bb C) avec la 
flûte à bec. 

• utiliser une double portée pour montrer des phrases mélodiques 
par rapport à la portée en clef de sol. Discuter par rapport à 
d’autres clefs. Utiliser des vidéos pour appuyer/renforcer. 

• introduire la clef de fa et les noms de notes.

L’élève peut
• chanter tout en s’accompagnant avec des instruments à lames.
• improviser une courte pièce pentatonique avec un instrument à 

lames et faire le lien avec la tonalité. 
• utiliser des logiciels, des sites Web et des applications, tels que 

Staff Wars et Flashnote Derby, pour renforcer les noms de notes 
absolues.

• chanter/jouer en écho les éléments mélodiques présentés par 
l’enseignant.

Autorisées

Annexes : Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources/annexes.html

• Annexe A - Évaluation
 - Liste de vérification

• Annexe B - Stratégies 
d’apprentissage et 
d’enseignement
 - Tubes sonores
 - Démarche de 

conscientisation
 - Consolidation de 

l’élément
 - Évaluation de l’élément

Ressources : https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources.html

• Documents reproductibles
• Lecture de chansons

Série Cinq conseils
• le chant
• La flûte à bec
• Les instruments à lames

• Mes chansons ma musique 
B
 - no 131 - À la volette (f)
 - no166 - J’ai des bas et 

des bas blancs (f)

suite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:

42 Musique 6e année prograMMe d’études 2021

2.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément de mélodie et de 
hauteur dans l’expression 
musicale, et y réfléchir 
• f  t et t

1
  

• nom des notes absolues 
des lignes en clef de 
fa (5) interlignes (4), 
portée double, et lignes 
supplémentaires • 

• E1 Bb C avec la flûte à 
bec soprano 

• chanter tout en 
s’accompagnant 

• gamme majeure (F, C, 
G) 

• tonalité/gamme mineure

Dans le cours de musique de la 6e année, l’expérience auditive de 
l’élève avec f t et t1 et le demi-ton des pièces apprises par cœur dans 
les années précédentes seront mis en évidence. Par conséquent, on 
s’attendra à ce qu’il démontre une compréhension 

• des notions de tons et de demi-tons dans les mouvements;
• de la construction de gammes en F, C et G majeur, en utilisant 

des échelles de tonalité, le solfège et des noms absolus ainsi 
que la portée musicale occidentale (5 lignes/4 interlignes);

• de la construction de gammes mineures naturelles à l’aide 
d’échelles de tonalité.

Les enseignants doivent également relier les tons/degrés de la 
gamme aux chiffres romains (p. ex., gamme de C: C/d = I; G/s = 
V) pour se préparer au travail avec le ukulélé et aux progressions 
d’accords/accords dans le volet Harmonie. 

Utilisez les occasions au fur et à mesure qu’elles se présentent dans 
les livres de chansons et le matériel pour la flûte à bec pour renforcer 
les trois gammes majeures. 

Assurez-vous que l’élève a une compréhension des tons et des 
demi-tons dans les tonalités majeures avant d’être initié à la même 
chose dans les tonalités mineures et de déterminer lorsque des tons 
et des demi-tons se produisent. 

            Échelle de tonalité

 d 1    l 
 t   s
 l   f
 s   m
 f   r
 m   d
 r   t

1
 

  d   l
1
 

   Majeur  Mineur

La mélodie et la hauteur

suite...
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• déterminer les clefs de pièces (majeures) en regardant l’armure 
de la clef et la dernière note.

• écouter divers exemples musicaux (enregistrements ou exécutés 
avec des instruments à lames/instruments mélodiques, flûte à 
bec, piano) et déterminer auditivement (en levant la main) la 
tonalité comme étant majeure ou mineure.

faire des liens

L’enseignant peut
• demander à l’élève de chanter des mélodies pour flûte à bec 

contenant  f  t et t
1
   en solfège avant de jouer avec la flûte à bec.

• faire pendre conscience de la nouvelle note mélodique f en 
isolant les phrases dans une chanson connue et faire pendre 
conscience du processus, respectivement). 

• faire pendre conscience de la nouvelle note t en isolant les 
phrases dans une chanson connue telle que Miss Mary Mack

• passer en revue et renforcer les tons et demi-tons à l’aide de la 
gamme pour enfants ou des échelles de tonalité. 

• écrire les lettres d’une gamme majeure (F, C ou G) comme une 
échelle de tonalité, illustrant les demi-tons. Pointer pendant que 
l’élève chante les noms de notes absolues. Transférer cette 
gamme majeure sur une portée musicale avec des demi-tons 
marqués et pointer à nouveau pendant que l’élève chante des 
gammes majeures dans des noms de notes absolues. Relier les 
tons/degrés de la gamme aux chiffres romains (p. ex. gamme de 
C: C/d= I; G/s = V). 

• à l’aide d’une chanson fondée sur une tonalité majeure (F, C 
et G), inciter l’élève à recueillir et à transcrire tous les tons de 
la chanson sur une portée. Discuter du centre tonal et réécrire 
les tons sur la portée dans une gamme par étapes. Demander 
à l’élève de chanter la gamme en solfège et en noms de notes 
absolues et de jouer avec des instruments mélodiques (flûte à 
bec, instrument à lames). 

• dessiner, faire le contour avec du ruban adhésif ou utiliser un 
tapis de clavier de sol. Inciter l’élève à se tenir sur les bonnes 
touches pour construire la gamme majeure.

• en utilisant la portée de main et l’échelle de tonalité en la 
pentatonique, amener l’élève à découvrir le placement f et t1 dans 
le chant d’une gamme mineure naturelle.

La mélodie et la hauteur

Autorisées 
• Tes chansons ta musique C 

 - no181 - Scions, scions du 
bois (f)

 - no208 - Ah ! Vous dirai-je, 
maman (f)

 - no242 - J’ai vu le loup, le 
renard, et la belette (tl f)

 - no325 - J’ai vu le loup, le 
renard, lièvre (tl)

 - no329 - Au chant de 
l’alouette (tl)

 - no345 - Derrière chez-
nous y’a t’un étang (f tl)

 - no377 - J’entends le 
moulin (tl)

• Tes chansons ta musique D
 - no531 — En passant par 

la Lorraine (f tl)  
 - no532 — Délicieuses 

cîmes (f t )
• Vive les canons !

 - no1- À la fin de ce jour 
(t f)

 - no2 — À la pêche aux 
moules (f d 1)

 - no4 — Alléluia (f t)
 - no8 — Da pacem Domine 

(f)
 - no15 — Entendez-vous ? 

(f t d 1)
 - no21 — Jamais triste (f d 1   

t et question-réponse)
 - no26 — La musique (f t

1
)

 - no50 — Assis près du 
fleuve de Babylone (f d 1)

• Outils d’éducation musicale 
 - p. 5 - Le traceret 

mélodique
 - p. 8- Le clavier vivant
 - p. 10 - L’échelle 

mélodique
 - p. 18 - Le tri-volet 

« dièses et bémols »suite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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2.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément de mélodie et de 
hauteur dans l’expression 
musicale, et y réfléchir 
• f  t et t

1
  

• nom des notes absolues 
des lignes en clef de 
fa (5) interlignes (4), 
portée double, et lignes 
supplémentaires • 

• E1 Bb C avec la flûte à 
bec soprano 

• chanter tout en 
s’accompagnant 

• gamme majeure (F, C, 
G) 

• tonalité/gamme mineure

Comme pour les nouveaux éléments rythmiques, le développement 
de la littératie musicale se fonde sur la pédagogie du « son avant le 
symbole » et l’élève doit avoir expérimenté de nouveaux concepts 
mélodiques beaucoup de fois et de nombreuses manières avant 
qu’il en prenne conscience (se reporter à l’annexe B : Stratégies 
d’enseignement et d’apprentissage). La nature ou la profondeur de la 
démonstration par l’élève de sa compréhension du nouveau concept 
doit être pédagogiquement séquencée (c.-à-d. qu’ils doivent être 
préparés de manière auditive pour f t et t1 via une carte-éclair ou un 
chant en écho avant de faire de la dictée mélodique). 

L’élève devrait exécuter (lire) des pièces et créer (composer/
improviser) des œuvres en utilisant f t et t1 dans les trois clefs 
(Composition – minimum de 8 mesures dans les 3 clefs). Bien que 
l’apparition de E1 Bb soit limitée dans les L’Anthologie complète de 
flûte à bec 1 et 2, leur apprentissage et leur utilisation entreront en 
jeu dans la construction/progression de la gamme et des accords 
dans la clef de F et dans le jeu d’autres mélodies instrumentales/
vocales. 

Les expériences de chant de l’élève devraient continuer à se produire 
dans un répertoire varié avec une grande étendue musicale et les 
tonalités majeures et mineures. Se concentrer sur la respiration et 
le rôle du contrôle de la respiration dans la production d’un bon ton 
doivent être abordés pour chanter et jouer de la flûte à bec (se référer 
à la série Cinq Conseils pour le chant et la flûte à bec). Dans le cours 
de musique de la 6e année, l’élève devrait accompagner lui-même 
son chant en harmonie à l’aide du ukulélé et d’instruments à lames.

L’élève devrait démontrer une connaissance théorique : 
• de la notation/portée en clef de F en identifiant (en utilisant des 

noms de notes absolues) et en plaçant des notes sur les lignes 
(5) et les interlignes (4);

• de la portée double; 
• des lignes supplémentaires.

Il existe une possibilité pour l’aspect pratique/les mains en lien avec 
le timbre dans les volets de l’expression et de l’harmonie. 

On s’attend à ce que l’élève ait eu une expérience pratique 
(interprétation, lecture et écriture) des lignes supplémentaires grâce 
au travail avec la flûte à bec et aux pièces en C majeur.

La mélodie et la hauteur
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L’élève peut
• déterminer auditivement et visuellement les phrases de chansons 

connues qui contiennent les nouveaux éléments mélodiques 
dans des styles par étapes.

• pratiquer le chant de gammes majeures et mineures en solfège.
• utiliser sa portée de main pour démontrer le placement des notes 

(solfège et absolues). 
• chanter des styles contenant f t et t1 à partir de signes de main 

ou d’échelles de tonalité qui illustrent les demi-tons. 
• tout en scandant/chantant des degrés de gamme en majeur ou 

mineur, se déplacer dans toute la pièce en changeant la grandeur 
de ses enjambées pour refléter les tons et les demi-tons.

d   d   r          d         d          r    r      m        r          m
 d   à  r          pas      complet   r    à   m        pas       complet 

±   ±   °       °       °       ±   ±    °       °       °    °²¼

• répondre kinesthésiquement aux styles en tons et demi-tons 
interprétés avec un instrument mélodique. 

• exécuter des phrases mélodiques (inclure f et t) à partir de la 
notation qui a toutes les notes représentées en solfège sous 
la portée musicale tandis que seules quelques notes sont 
représentées sur la portée. Chanter toute la phrase en solfège, 
en mettant les notes manquantes au fur et à mesure de leur 
exécution. Écrire les notes manquantes sur la portée et chanter à 
nouveau les notes absolues. 

• pratiquer le chant en harmonie de phrases de chansons connues 
en petits groupes. 

• pratiquer le phrasé, la respiration, le bon ton en jouant la flûte à 
bec.

• chanter en harmonie tout en s’accompagnant avec le ukulélé.
• déterminer auditivement une hauteur incorrecte dans une gamme 

majeure exécutée par l’enseignant ou un autre élève.
• critiquer ou aborder l’expressivité du chant lors de spectacles en 

direct ou enregistrés ou d’une répétition d’une chorale de classe 
ou d’école. Utiliser Réflexion sur le chant de groupe (documents 
reproductibles) pour consigner leur réflexion sur l’exécution et les 
éléments liés au chant expressif. 

• jouer des pièces contenant Bb et E1 en utilisant des chansons 
telles que no 30a Entrons dans la danse  et no 31 Il est né avec la 
flûte à bec pour renforcer les nouvelles notes. (Voir Chansons à 
lire, Site d’apprentissage professionnel)

La mélodie et la hauteur

Autorisées 

• Orff au Canada : une 
mosaïque
 - Chapitres 2-9 – 

Chansons (et poèmes) 
avec différentes tonalités 
des Premières Nations et 
des provinces du Canada

 - p. 20-21 — Spirit of the 
Sun

 - p. 24-27 — She’s Like 
the Swallow

 - p. 54-57 — À la claire 
fontaine (t

1
 en G doh pour 

deux flûtes à bec)
 - p. 57-58 — Ah ! Si mon 

moine (f () en F doh)
 - p. 66-67 — Un Canadien 

errant (t
1
 et f en G doh)

 - p. 89 Riel’s Farewell ( F 
doh, chanter et flûte ÈA 
bec, f et t)

 - p. 91-93 — Adieu de la 
mariée à ses parents 
(flûte à bec)

 - p. 161 — The Elders 
are Watching (tonalité 
mineure)

 - p. 176 - Lachen (f et t en 
C doh)

 - p. 196 — Count the 
Candles and Hanukkah 
Song

 - p. 200-201 — Il est né (t
1
 

et f en G doh)
 - p. 273 Danse des 

foulards (F doh)
 - p. 288 Bartolo avait une 

flûte (C doh) 
 - p. 322 Bonsoir (F doh)

suite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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2.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément de mélodie et de 
hauteur dans l’expression 
musicale, et y réfléchir 
• f  t et t

1
  

• nom des notes absolues 
des lignes en clef de 
fa (5) interlignes (4), 
portée double, et lignes 
supplémentaires • 

• E1 Bb C avec la flûte à 
bec soprano 

• chanter tout en 
s’accompagnant 

• gamme majeure (F, C, 
G) 

• tonalité/gamme mineure

Lors de l’évaluation de l’apprentissage de l’élève et de la 
démonstration de concepts musicaux dans les diverses expériences 
musicales, tenez compte des outils et des stratégies d’évaluation 
qui se trouvent dans les annexes et les documents reproductibles, 
comme les listes de contrôle par volet d’organisation et activité, et 
des rubriques. 

La sensibilité auditive et la littératie musicale de l’élève peuvent être 
démontrées et évaluées par :

• leur étiquetage des styles annotés à l’aide du solfège;
• l’identification de styles mélodiques/entendus;
• les dictées et le remplissage des blancs des hauteurs 

manquantes;
• l’exécution de styles à partir de cartes-éclair, de palmarès de 

chansons et de signes de main;
• l’identification de tonalités;
• la construction de gammes. 

Les enseignants peuvent évaluer la technique de chant et de chant 
en harmonie de l’élève (soutien respiratoire, phrasé) par leur chant 
de gammes, palmarès de chansons et cartes-éclair. 

Les compositions et les improvisations de l’élève peuvent être 
colligées et évaluées à l’aide de portefeuilles numériques. Lors 
de l’évaluation des progrès de l’élève avec la flûte à bec, les 
enseignants peuvent inciter l’élève à :

• exécuter, en solo ou en petits groupes, les compositions 
assignées qui ont été préparées en classe;

• lire un style mélodique interprété par l’enseignant;
• déterminer en solfège le style entendu;
• lire à vue des phrases mélodiques de pièces nouvelles pour eux; 
• improviser des réponses à des questions mélodiques. 

Exemple d’indicateur de rendement

En travaillant en équipes de deux ou trois personnes et en utilisant 
une feuille d’activité, composer et noter une mélodie diatonique, 
dans une clef de votre choix, à interpréter à l’aide de tubes sonores 
(Boomwhackers), de flûtes à bec ou d’instruments de classe. 

La mélodie et la hauteur
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Consolider

L’enseignant peut
• présenter une courte phrase dans la clef de F sur la portée 

musicale. Inciter l’élève dans l’écriture du solfège correspondant 
sous chaque note et lui faire chanter la phrase. Organiser les 
notes utilisées dans un style de gamme et demander à l’élève 
de chanter la gamme de F en solfège et en utilisant les noms 
de notes absolues. À l’aide d’une portée vide, passer en revue/
écrire les notes de la gamme majeure en G et demander à 
l’élève de chanter le style en solfège et en utilisant les noms 
de notes absolues. Répartir les élèves en petits groupes. Leur 
fournir une copie de la même phrase écrite en solfège sous une 
portée musicale vierge, à l’exception de la note d’ouverture. Leur 
demander d’écrire la phrase dans la nouvelle clef de G (G = do).

L’élève peut
• en dyades, s’engager dans un format de questions et réponses 

qui comprend le nouvel apprentissage mélodique.
• à l’aide d’un instrument à hauteur déterminée, improviser/

composer une petite pièce à l’aide d’une banque de tonalités qui 
comprend le nouvel apprentissage mélodique.

• sélectionner et préparer une pièce musicale à interpréter avec la 
flûte à bec ou la voix. 

• après avoir écouté plusieurs fois une pièce, chanter avec 
l’enregistrement en utilisant la feuille de mélodie sur laquelle le 
solfège est écrit. Ensuite, jouer la mélodie avec l’enregistrement à 
l’aide de la flûte à bec ou d’instruments à lames. 

• apprendre une nouvelle chanson, comme Au clair de la lune à 
jouer avec la flûte à bec en frappant le rythme et en chantant 
en solfège/noms de notes absolues avant de jouer sur la flûte à 
bec, ou créer une partie d’accompagnement en jouant des tons 
d’accords.

• suivre et interpréter une mélodie à partir d’une partition musicale 
à deux/trois parties. 

• chanter l’ouverture de la pièce Les pianistes du Carnaval des 
animaux  en solfège à partir de la notation. Ensuite, jouer sur des 
instruments mélodiques tels que la flûte à bec ou les instruments 
à lames. Exécuter comme interprétation instrumentale/vocale 
avec certains élèves qui chantent le solfège et d’autres qui jouent 
sur des instruments à lames. 

• pratiquer et renforcer les nouveaux (f et t) et les anciens 
apprentissages mélodiques en lisant à vue en solfège à partir 
d’une partition musicale (p. ex., Jésus, que ma joie demeure, 
L’hymne à la joie, Alléluia du Messie de Haendel, voir la section 
Liens du site d’apprentissage professionnel).

La mélodie et la hauteur

Autorisées 
• Musique s’il vous plaît II

 - p. 5 — Tzeinerlin 
(chanter seul)

 - p. 21 — Petit papa 
Noël (chanter de façon 
expressive)

 - p. 22 — Cloche de Noël 
(majeur mineur)

 - p. 43 — Ballade pour 
Adeline (C doh, chanter 
et jouer de la flûte à bec)

• Cartes éclair — mélodie

• Chansons et rondes pour 
s’amuser, Henriette Major
 - p. 24 La laine des 

moutons 
 - p. 94 Marie Calumet (f 

et t)
 - p. 109 Gens de la ville 

(f)
• Chansons drôles, chansons 

folles, Henriette Major
 - p. 11 Pirouette, 

cacahuète (C doh et f)
 - p. 48 Bon voyage, 

monsieur Dumollet 
 - p. 62 Sur la route de 

Berthier (C doh)
• Le Tour du monde en 

chansons, Henriette Major
 - p. 21 Où vas-tu, mon 

p’tit garçon ?
 - p. 30 I’se the B’y(G doh, 

f et t,)

suite...
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La mélodie et la hauteur

2.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément de mélodie et de 
hauteur dans l’expression 
musicale, et y réfléchir 
• f  t et t

1
  

• nom des notes absolues 
des lignes en clef de 
fa (5) interlignes (4), 
portée double, et lignes 
supplémentaires • 

• E1 Bb C avec la flûte à 
bec soprano 

• chanter tout en 
s’accompagnant 

• gamme majeure (F, C, 
G) 

• tonalité/gamme mineure
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• utiliser des sites Web/applications pour composer de courtes 
phrases mélodiques. 

• en petits groupes, définir un poème ou un texte sur une tonalité 
diatonique (majeure ou mineure). 

• en petits groupes, interpréter et exécuter une chanson connue ou 
nouvelle. Après chaque prestation, participer à des discussions 
ou à une évaluation par les pairs ou une auto-évaluation.

Pour aller plus loin

L’élève peut
• en groupes, apprendre la chanson I’se The B’y (clef de G avec 

f et t1) sur des instruments à lames. Déterminer s’il faut chanter 
la mélodie ou la jouer avec une flûte à bec au lieu d’instruments 
à lames. Ajouter une section B et C en créant une phrase 
mélodique de 8 mesures en utilisant fa et si (C et F#) pour 
chaque section. Exécuter comme un rondo (A B A C A).

• dériver où les tons et demi-tons se produisent dans une chanson 
en clef majeure (F, C, G).

• en utilisant une chanson fondée sur les gammes majeures de 
F, C et G ou les mineures qui y sont associées, recueillir et 
noter tous les tons de la chanson sur une portée. Déterminer le 
centre tonal et réécrire les tons sur la portée dans une échelle 
par étapes. Chanter la gamme en solfège et noms de notes 
absolues. 

• chanter un style mélodique dans des noms de notes absolues, à 
partir de signes de main.

La mélodie et la hauteur

Suggérées

Liens

Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/liens.
html
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L’harmonie

3.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément d’harmonie dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• sélections composées 

de plusieurs parties 
• accords I, IV et V 

accords sur ukulélé
• I-V accompagnement 

homophonique simple 
(accord)

• fondamentales et 
progressions d’accords 
I, IV, V

Les expériences harmoniques de l’élève des années précédentes 
auront englobé l’interprétation, l’identification/la sensibilité auditive et 
la création :

• d’ostinato, 
• de rondes/canons (voix/flûte à bec)
• de chansons partenaires,
• d’exercices en deux et trois parties,
• de racines d’accords toniques et dominants (d et s1) (l et m1).

L’élève devra également avoir été préparé auditivement pour la 
sous-dominante (f) dans les tonalités majeures par l’intermédiaire des 
chansons et des pièces pour flûte à bec. 

Dans le cours de musique de la 6e année, l’apprentissage de l’élève 
visera à :

• maintenir sa partie vocale dans des sélections mélodiques/
d’ensemble en trois parties dans des tonalités et des mesures 
de temps notées dans les volets d’organisation de Rythme et 
mesure (R/M) et de Mélodie et hauteur (M/H), respectivement, en 
petits groupes ou comme classe;

• maintenir sa partie (vocale ou instrumentale) dans des sélections 
d’ensembles mixtes en trois parties dans des tonalités et des 
mesures de temps notées dans les volets d’organisation R/M et 
M/H, respectivement, en petits groupes ou comme classe;

• utiliser des instruments mélodiques (flûte à bec, instruments 
à lames, tubes sonores [boomwhackers], voix) pour exécuter 
des fondamentales d’accords toniques, sous-dominantes 
et dominantes (d f1 et s1) et (l et m1) conformément aux 
progressions harmoniques d’une pièce musicale;

• exécuter/fournir un accompagnement homophonique simple 
(p. ex. une structure d’accords simples comme des triades) 
conformément aux progressions harmoniques d’une pièce 
musicale sur :  
 - ukulélé : accords I, IV, V (triades diatoniques) en C, G majeur,
 - flûte à bec : accords I, V (triades diatoniques) en F, C, G 

majeur,
 - voix : accords I, V (triades diatoniques) en F, C, G majeur;

• accompagner eux-mêmes leur interprétation de mélodies/
pièces pentatoniques ou diatoniques en utilisant des bourdons 
d’accords, détachés et arpèges/croisés avec des instruments à 
lames; 

• chanter tout en s’accompagnant sur ukulélé; 
• créer et exécuter des drones, ostinatos qui complètent les pièces 

sélectionnées/exécutées.

Bien que ce ne soit pas une attente, considérer l’introduction 
d’accords mineurs sur le ukulélé pour élargir son utilisation et son 
répertoire. 

suite...
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L’harmonie

Activer

L’enseignant peut
• à l’aide de cartes-éclair, amener l’élève à interpréter des canons 

rythmiques et mélodiques en deux et trois parties.
• enseigner par cœur des ostinatos vocaux en couches (p. ex. Cod 

Liver Oil, p. 30 et 31 dans Orff au Canada, une mosaïque) pour 
introduire des parties accrues quand on chante à plusieurs voix. 

• passer en revue les fondamentales d’accords I à V dans une 
tonalité mineure dans un contexte de chant. L’élève peut 
remplacer les paroles d’ostinatos vocaux de la voix 4 dans Cod 
Liver Oil, p. 30 et 31 dans Orff au Canada, une mosaïque par le 
chant de l et m ou par le solfège l et m.

• introduire les accords I, IV et V sur le ukulélé en C.
• en utilisant une chanson connue contenant un accord I ou d 

et d-m-s dans l’ordre dans la ligne mélodique, introduire la 
terminologie et la construction d’un accord triadique. Se rapporter 
à la construction de la gamme et au degré d’échelle en chiffre 
romain couvert dans le volet d’organisation mélodie/hauteur. 

• inciter l’élève à chanter successivement le style d-m-s, puis, 
la classe divisée en trois groupes, à chanter une triade en I. 
Lorsqu’il est prêt, l’élève peut chanter un accompagnement 
harmonique I à un canon chanté par l’enseignant. 
L’accompagnement harmonique de l’élève peut être soutenu 
par un élève jouant un bordun sur un instrument à lames ou par 
l’enseignant jouant la triade sur le clavier. 

• à l’aide d’une chanson connue, faire prendre conscience de 
l’accord IV/fondamentale de l'accord. Présenter la notation avec 
les symboles d’accords I, IV et V écrits dans la partition. Diviser 
la classe en tiers. Attribuer à chaque tiers une fondamentale 
d’accord à jouer avec la flûte à bec ou l’instrument à lames 
pendant que l’enseignant chante/joue la mélodie. Répéter 
avec toute la classe qui joue les trois tons d’accords sur ses 
instruments, comme indiqué par la partition.

• utiliser le solfège double main pour engager l’élève dans des 
exercices de chant en deux parties. 

L’élève peut
• chanter des fondamentales de l’accord (d - s1 et l -m1) avec des 

sélections connues.
• chanter/jouer des canons en utilisant des sources sonores de son 

choix.
• déterminer auditivement les changements d’accords entendus 

dans une pièce par le mouvement (p. ex. assis pour la tonique, 
debout pour la dominante).

Autorisées

Annexes : Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources/annexes.html

• Annexe A - Évaluation
• Annexe B - Stratégies 

d’apprentissage et 
d’enseignement
 - Plans de leçons por 

l’ukulélé

Ressources : Site 
d’apprentissage professionnel 
https://www.k12pl.nl.ca/curr/fr/
mat/ele/musique/musique-6e-
ann%C3%A9e/ressources.html

• Le ukulélé et toi ! / Uke got 
this !

• Série Cinq conseils - Le 
ukulélé

• Tes chansons ta Musique C 
 - no217 — À la pêche aux 

moules (à 2 voix)
 - no312 — Chante le jour 

(à 3 voix)
 - no346 — Shalom 

Shaverim (à 2 voix)
 - no357 — Le troubadour 

(à 4 voix)
 - no359 — O flamme 

monte (à 4 voix)
 - no373 — Bonsoir tous à 

la ronde (à 3 voix)
• Tes chansons ta Musique D

 - no431 — Le joli matin (à 
2 voix)

 - no432 — Rire, rire (à 3 
voix)

 - no433 — Écoutez 
chanter le merle (à 2 
voix)

 - no471 — La gamme (à 
3 voix)suite...
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On s’attendra à ce que l’élève démontre sa compréhension des 
accords et des progressions harmoniques par la reconnaissance 
auditive et l’exécution dans le contexte d’œuvres musicales.

On s’attend à ce que l’élève aura exécuté, écouté et créé des centres 
tonals de do et de la et ses fondamentales et progressions d’accords 
toniques/dominantes respectives (d et s1) (l et m1) grâce à une 
myriade d’expériences variées depuis la 4e année. S’appuyant sur 
cette base solide, tant le chant et que le concept de fondamentales 
et de progressions tonales dominantes-toniques s’étendent pour 
englober les accords I à V et les progressions dans le cours de 
musique de la 6e année. 

Les accords de chant (accords vocaux) et en progression contribuent 
au développement des aptitudes musicales de l’élève telles que :

• conduite des voix (lignes vocales conservant des tons communs 
ou se déplaçant graduellement vers des notes dans l’accord 
suivant);

• accord vocal et mélange des voix; 
• maintien et indépendance des parties; 
• chanter en trois parties.

Dans le cours de musique de la 6e année, on s’attend à ce que 
l’élève, en tant que classe :

• chante des triades diatoniques toniques et dominantes en 
position fondamentale de la portée musicale occidentale en 
utilisant le solfège et les absolues;

• chantent des triades diatoniques toniques fondamentales et 
dominantes (1re inversion) en progression;

• chantent et maintiennent un accompagnement homophonique 
simple (triade) (accords vocaux) dans des pièces avec une 
harmonisation d’accords (I) [p. ex. canon];

• chantent et maintiennent un accompagnement homophonique 
simple (accords vocaux) dans des pièces avec une harmonisation 
à un et deux accords (I-V).

Introduire le chant de l’accord I/triade. Lorsque vous êtes prêt, 
explorez l’accord vocal de l’accord V/triade. Une fois que tous les 
élèves sont à l’aise pour chanter les deux accords, la classe peut 
être divisée et on peut lui attribuer son accord (I ou V) à chanter à 
l’invite. Appuyez l’accordement vocal des élèves avec des accords 
sur les instruments. Lorsqu’ils sont prêts, tous les élèves peuvent 
chanter les deux accords/triades dans la progression/mouvement 
I-V-I. Conformément au principe de conduite des voix et de facilité de 
chanter, il est recommandé de passer de la position fondamentale de 
la triade I à la 1re inversion de l’accord V.

3.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément d’harmonie dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• sélections composées 

de plusieurs parties 
• accords I, IV et V 

accords sur ukulélé
• I-V accompagnement 

homophonique simple 
(accord)

• fondamentales et 
progressions d’accords 
I, IV, V

L’harmonie

suite...



Stratégies d’apprentissage et d’évaluation Ressources et notes

section 3 : résultats d’apprentissage spécifiques

Musique 6e année prograMMe d’études 2021 53

L’élève peut
• déterminer auditivement les changements d’accords toniques et 

dominants entendus dans les pièces majeures et mineures en 
utilisant des signes de main de solfège appropriés (do/sol et la/
mi).

• déterminer auditivement le nombre de voix/parties dans une 
ronde ou un canon.

• chanter une chanson connue. Remplacer les tonalités des 
accords vocaux par l’accompagnement du ukulélé. 

• jouer les accords (I et V) sur ukulélé pour accompagner les 
sélections vocales connues en C. 

• jouer dans un ensemble en trois parties utilisant des ostinatos 
mélodiques en trois parties dans des chansons telles que 
Bonavist Harbour et Jack Was Every Inch A Sailor  (Voir La 
section Liens site d’apprentissage professionnel)

• chanter des canons en trois parties. 
• chanter des fondamentales de l’accord (I-V) sur des chansons 

partenaires (p. ex. Fish and Chips and Vinegar, et Come Back 
Liza. (Voir La section Liens site d’apprentissage professionnel)

• remplacer le chant des fondamentales de l’accord par un ostinato 
vocal composé.

faire des liens

L’enseignant peut
• renforcer l’accordement vocal des élèves par la pratique de 

l’accord I avec la chanson simple Frère Jacques.
• en utilisant une chanson connue contenant un accord V ou s, 

introduire la construction de son accord triadique. Se rapporter 
à la construction de la gamme et au degré d’échelle en chiffre 
romain couvert dans le volet d’organisation mélodie/hauteur. 
Demandez à l’élève de chanter successivement le style s-t-r, 
puis, la classe divisée en trois groupes, de chanter comme une 
triade homophonique. L’élève doit avoir l’expérience de jouer/
chanter les trois tons de l’accord. 

• utilisez les gammes de F, C et G pour aider l’élève à trouver les 
accords I et V dans chaque clef. 

• amener l’élève à construire la triade pour les accords I et V dans 
les clefs de F, C et G.

L’harmonie

Autorisées

 - no472 — Rires et chants 
(Le coucou) (à 3 voix)

Vive les canons !

• Nos chansons harmonisées 
cahier F (2 voix)

• Nos chansons harmonisées 
cahier G (3 voix)

• Orff au Canada : une 
mosaïque

Canons/rondes/partitions/
accompagnement)

 - p. 16 – An Ojibway 
Melody

 - p. 32 – Lots of Fish in 
Bonavista Harbour

 - p. 47 Dites-moi donc 
mademoiselle

 - p. 54-57 – À la claire 
fontaine

 - p. 57-58 — Ah ! Si mon 
moine

 - p. 62-65 – J’entends le 
moulin

 - p. 66-67 – Un Canadien 
errant

 - p. 68-70 – Land of the 
Silver Birch

 - p. 89-90 – Riel’s Farewell 
(p. 90 en français)

 - p. 91 Adieu de la mariée 
à ses parents

 - p. 157-159 – Parcours !
 - p. 168 Bienvenue au 

Carnaval
 - p. 176 — Lachen
 - p. 181 – Early in the 

Morning
 - p. 161-163 – The Elders 

are Watching
 - p. 200-201 – Il est né
 - p. 247 La grenouillesuite...
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L’élève doit avoir l’expérience de chanter les trois tons des accords 
I-V. L’utilisation d’instruments à hauteur déterminée pour soutenir 
l’apprentissage de l’élève ou l’exécution des accords vocaux dans 
une pièce est encouragée à l’étape de l’activation (p. ex. l’exécution 
d’un bourdon sur un instrument à lames tout en chantant l’accord 
I). L’utilisation d’instruments à hauteur déterminée pour introduire 
et exécuter des accords avant la vocalisation est également une 
séquence pédagogique viable. 

L’exécution de sélections en trois parties peut inclure, mais sans s’y 
limiter :

• canons/rondes vocaux;
• chansons partenaires avec accompagnement ostinato;
• accord vocal dans des pièces avec une harmonisation d’accords; 
• trios de flûte à bec.

La littératie notationnelle de l’élève sera poussée plus loin grâce à 
l’utilisation du ukulélé à mesure qu’il apprendra à lire et à jouer à 
partir de grilles d’accords ou de rôles. Il devrait être initié au système 
de chiffres romains qui indiquent les accords (p. ex. d f1 et s1 = I-IV-V 
respectivement).

Au fur et à mesure que la pratique musicale de l’élève s’étend à des 
œuvres au-delà du chant à l’unisson, il en est de même pour ses 
aptitudes musicales. L’exécution d’œuvres comportant plusieurs 
lignes vocales, des parties instrumentales et des commandes 
d’accompagnement a augmenté les aptitudes dans le maintien de sa 
propre partie tout en écoutant et en se mélangeant simultanément 
aux parties des autres. Dans sa pratique musicale, l’élève acquerra 
des aptitudes musicales dans le cadre d’expériences d’ensemble 
telles que : 

• maintenir le temps, la hauteur et sa propre partie;
• se mélanger à d’autres parties et intonation;
• entrée de partie en fonction du tempo.

Envisagez d’utiliser des listes de contrôle pour consigner l’exactitude, 
la stabilité, l’homogénéité et l’expression dans les interprétations 
individuelles et en petits groupes.

Assurez-vous qu’un environnement sûr a été cultivé lorsque vous 
offrez des occasions aux personnes en solo, aux paires ou aux petits 
groupes de s’exécuter.

3.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément d’harmonie dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• sélections composées 

de plusieurs parties 
• accords I, IV et V 

accords sur ukulélé
• I-V accompagnement 

homophonique simple 
(accord)

• fondamentales et 
progressions d’accords 
I, IV, V

suite...

L’harmonie
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• diviser la classe en trois et attribuer à chaque groupe un ton 
d’accord des triades I et V pour chanter/jouer (flûte à bec ou 
instrument à lames). L’élève exécute ensuite ces triades dans 
une progression d’accords I simple (fondamentale) – V (1re 
inversion) – I lorsqu’elle est jouée au piano par l’enseignant. 
Lors de l’utilisation d’instruments à lames, on devrait encourager 
l’élève à chanter simultanément le ton d’accord qui lui a été 
assigné. L’élève doit avoir l’expérience de jouer/chanter les trois 
tons de l’accord.

L’élève peut
• chanter/jouer les fondamentales de l’accord (d - f, - s1 et l - m1,) 

de chansons connues. 
• en utilisant des cerceaux de différentes couleurs représentant 

différents accords, diriger ses camarades de classe dans 
l’exécution de changements d’accords sur le ukulélé (p. ex. 
cerceau rouge = accord I, cerceau bleu = accord V). à mesure 
qu’un élève chef d’orchestre passe d’un cerceau à l’autre, la 
classe grattera un style de grattage prédéterminé sur l’accord 
correspondant. Passer à un troisième cerceau pour l’accord IV 
lorsqu’il est prêt.

• s’entraîner à construire les accords I et V sur des instruments 
mélodiques (p. ex. instruments à lames, flûtes à bec).

• former un quatuor. À l’aide d’une pièce connue avec les symboles 
d’accords I, IV et V écrits dans la partition, déterminer quel 
membre jouera/chantera la mélodie et quelle fondamentale 
d’accord chacun des trois membres restants jouera (p. ex. joueur 
A - tonique, joueur B - sous-dominante, joueur C - dominante). 
Exécuter. Faire le roulement des parties et les exécuter jusqu’à 
ce que tous les membres aient joué toutes les parties. Pour 
l’exécution finale, des instrumentistes devraient jouer les trois 
tons d’accords dans la progression dans laquelle ils figurent sur 
la partition tandis que la mélodie est exécutée par un chanteur 
désigné.

Consolider

L’élève peut
• sur son ukulélé, accompagner une pièce qui utilise des 

accords I, IV et V en C et G (se référer au site d’apprentissage 
professionnel, L’ukulélé et toi ! ).

• en petits groupes, composer deux compositions mélodiques en 
trois parties et jouer sur des instruments mélodiques. 

• par paires, créer un drone mélodique ostinato/ostinato pour un 
canon en deux parties. Exécuter.

L’harmonie

Autorisées
 - p. 248 Mon champ 

d’amitié 
 - p. 273-274 – Danse des 

foulards
 - p. 288-289 – Bartolo 

avait une flûte
 - p. 322 Bonsoir (levée, 

préparer  ±. Ä   )

• Musique s’il vous plaît, II
 - p. 16 — Le petit coupeur 

de paille (canon)
 - p. 22 — Cloche de Noël 

(harmonie, majeur-
mineur)

 - p. 30 — Tout doit sur 
terre (canon)

 - p.38 — Écouter 
Fantasque

• Chansons et rondes pour 
s’amuser, Henriette Major
 -  p. 109 Gens de la ville 

(canon)
• Le Tour du monde en 

chansons, Henriette Major
 - p. 30 I’se the B’y

• Couleurs de tubes
• Tubes à tubes
• Cartes-éclair - Rhytme et 

mélodie
• L’anthologie complète de la 

flûte à bec 2 
 - Sélections à plusieurs 

parties

suite...
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3.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément d’harmonie dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• sélections composées 

de plusieurs parties 
• accords I, IV et V 

accords sur ukulélé
• I-V accompagnement 

homophonique simple 
(accord)

• fondamentales et 
progressions d’accords 
I, IV, V

Exemple d’indicateur de rendement

• En petits groupes, créer un court canon mélodique (huit mesures 
de longueur) qui est basé sur une gamme pentatonique centrée 
sur do ou la et intègre des rythmes simples. En tant que 
groupe, exécuter votre composition canonique avec des flûtes 
à bec ou un instrument mélodique pour la classe. Désigner un 
chef d’orchestre/chef d’attaque et exécuter à nouveau votre 
composition avec d’autres, joués au même temps et au même 
tempo. Discuter. Exécuter à nouveau, mais avec des groupes 
entrant une mesure les uns après les autres. Réfléchir aux deux 
interprétations dans une entrée de réflexion. 

• Chante une chanson contenant des accords I, IV, V, en 
t’accompagnant sur le ukulélé.

L’harmonie
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• en petits groupes, créer un accompagnement d’accords à une 
chanson connue en utilisant le ukulélé. Déterminer un style de 
grattage rythmique. Exécuter.

Pour aller plus loin

L’élève peut
• apprendre l’accord Bb sur le ukulélé pour jouer un 

accompagnement d’accord I-IV-V pour des pièces en F.

L’harmonie

Suggérées

Liens

Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
liens.html
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L’élève doit pouvoir:
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La forme

4.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément de forme dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir 
• variations simples

L’élève aura l’expérience de sections ou de phrases contrastantes 
et récurrentes par les formes a-b, A-B, ABA/ABACA (rondo en cinq 
parties) dans un répertoire varié d’œuvres musicales. Il continuera 
d’explorer et d’expérimenter ces formes et concepts dans des pièces 
plus complexes et plus substantielles.

Le thème et variations est une forme musicale dans laquelle une 
section d’ouverture ou une mélodie est présentée, puis répétée 
plusieurs fois avec des modifications pour créer plus d’intérêt et de 
variété. Les modifications peuvent englober des changements dans 
un élément musical ou une combinaison d’éléments musicaux tels 
que : 

• la mélodie (p. ex. changement de tonalité de majeur à mineur, 
ajout/suppression de tons ou d’embellissements passants ou 
voisins);

• le rythme/la mesure (p. ex. les valeurs des notes sont allongées/
raccourcies; changement de mesure de deux à trois pulsations 
par mesure, utilisation de points d’orgue); 

• l’harmonie (p. ex., accords complets aux tons d’accord 
fondamental; progressions d’accords remplacées par un drone 
tonique); 

• la texture/le contrepoint (p. ex., ajout d’une deuxième mélodie/
partie ou d’un ostinato);

• le timbre (p. ex. de voix à instruments);
• l’orchestration (p. ex. le type et le nombre d’instruments sont 

utilisés peuvent passer de la flûte solo à la clarinette avec 
percussion; ajout d’un accompagnement instrumental);

• l’expression (p. ex. articulation [legato à staccato], dynamique 
[forte au piano], ajout/suppression/inversion des marquages 
crescendo/decrescendo, tempo [Allegro à Adagio]).

Au fur et à mesure que l’élève étudiera une version simplifiée de la 
forme musicale plus large du thème et de la variation, il comprendra 
que : 

• le degré de contraste ou de départ/différenciation entre les 
sections/phrases (variations) est plus subtil et moins différent que 
dans les formes précédemment expérimentées (A/B); 

• c’est cet aspect subtil qui nécessite une perception auditive 
accrue et fait des variations un concept plus avancé; 

• la section d’ouverture (thème) dans sa forme originale ne revient 
pas; 

• les sections ou variations contrastantes maintiennent des 
connexions audibles avec le thème d’ouverture.

suite...
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La forme

Activer

L’enseignant peut
• revoir le concept de phrases et de sections contrastantes à l’aide 

de formes précédemment apprises (aba, aabb, ABA, AABB, 
semblables et dissemblables, des phrases a et b et la forme 
sectionnelle A et B) et de pièces musicales (p. ex. des pièces 
pour la flûte à bec ou des chansons connues). 

• présenter des éléments ou des photos (p. ex. des poupées 
gigognes) pour présenter le concept de thème et variation (p. ex. 
similitude).

• présenter et guider l’écoute du thème et des variations dans des 
exemples musicaux représentatifs de différents styles musicaux, 
genres, époques et cultures et discuter de la façon dont le 
thème est varié (p. ex. Introduction et Thème de l’Opus 4 de 
Theobald Boehm et son utilisation ou ses modifications de tempo, 
de tonalité et d’embellissements) Voir la section Liens du site 
d’apprentissage professionnel. 

• à l’aide d’une vidéo, telle que Fun Song for Music Class, animer 
une discussion en classe sur les façons de varier un thème. (Voir 
la section Liens du site d’apprentissage professionnel)

• relier les concepts de contraste, répétition et variation aux 
œuvres d’art (p. ex. Composition in Blue B de Piet Mondrian, 
[carrés répétés de différentes tailles et couleurs] Golconde de 
René Magritte [figure répétée dans différentes tailles], Black Face 
and Arm Unit de Ben Jones [variation de couleur et de forme], 
Green Coca-Cola Bottles d’Andy Warhol [variation de couleur]).

• enseigner à l’élève une danse avec des variations (p. ex. 
Savila Se Bela Loza de la Serbie (Voir la section Liens  sur 
le site d’apprentissage professionnel). Guider l’élève dans 
son identification et sa discussion des variations dans les 
mouvements. 

L’élève peut
• en dyades, démontrer les éléments semblables/dissemblables, 

démontrer a-b grâce à l’improvisation sur flûte à bec de phrases 
de questions et réponses.

• en dyades, composer une phrase de questions et réponses dans 
les clefs de F, C ou G. 

• nommer les choses dans leur vie quotidienne qui illustrent thème 
et variation (pizza avec différentes garnitures, différents gâteaux 
aromatisés). 

Autorisées

Annexes : Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources/annexes.html

• Annexe A - Évaluation
• Annexe C - Le mouvement

• Tes chansons ta Musique C 
 - no217 — À la pêche aux 

moules (à 2 voix)
 - no312 — Chante le jour 

(à 3 voix)
 - no346 — Shalom 

Shaverim (à 2 voix)
 - no357 — Le troubadour 

(à 4 voix)
 - no359 — O flamme 

monte (à 4 voix)
 - no373 — Bonsoir tous à 

la ronde (à 3 voix)

• Tes chansons ta Musique D
 - no431 — Le joli matin (à 

2 voix)
 - no432 — Rire, rire (à 3 

voix)
 - no433 — Écoutez 

chanter le merle (à 2 
voix)

 - no471 — La gamme (à 
3 voix)

 - no472 — Rires et chants 
(Le coucou) (à 3 voix)
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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4.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément de forme dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir 
• variations simples

On s’attend à ce que l’élève : 
• exécute (jouer/chanter), crée (composer/écrire) et détermine 

et articule auditivement (décrire) les aspects de variations 
explorées;

• détermine auditivement et visuellement la forme (c.-à-d. phrase, 
formes sectionnelles, rondo, thème et variations) dans des 
exemples musicaux plus complexes; 

• génère au moins trois variations sur une mélodie simple qui 
incorpore de nouveaux éléments rythmiques et mélodiques. 

Avant de créer des variations mélodiques, l’élève doit avoir 
l’expérience de la création de variations par le mouvement et des 
compositions rythmiques. 

Exposer son travail créatif à d’autres comporte une prise de risques. 
Assurez la culture d’un environnement sûr.

Exemple d’indicateur de rendement

• En petits groupes, composez une mélodie simple. Votre mélodie 
devrait compter 8 mesures et être en temps commun. Échangez 
votre mélodie avec un autre groupe et demandez au nouveau 
groupe d’écrire une variation sur votre thème. Changez à 
nouveau avec un groupe différent pour créer une deuxième 
variation. Interprétez le thème et les variations terminés sur des 
instruments sélectionnés tels que des flûtes à bec, un xylophone, 
un ukulélé ou des percussions à hauteur non déterminée (PND). 
Réfléchissez à votre composition et exécution en collaboration 
dans une entrée de journal.

La forme



Stratégies d’apprentissage et d’évaluation Ressources et notes

section 3 : résultats d’apprentissage spécifiques

Musique 6e année prograMMe d’études 2021 61

faire des liens

L’élève peut
• en petits groupes (trois à quatre), créer une variation sur un 

travail/thème de percussion corporelle connu (voir la section 
Liens du site d’apprentissage professionnel). Se rassembler 
en tant que classe/groupe complet pour exécuter un thème 
rythmique et des variations en utilisant les percussions 
corporelles originales et les variations nouvellement composées. 
Réfléchir au classement et aux aspects de chaque variation dans 
une entrée de journal. 

• sans son journal musical, noter la nature des variations 
entendues dans les exemples musicaux joués. 

• apprendre une chanson d’un accord sur ukulélé comme Row, 
Row, Row Your Boat ou Frère Jacques et exécuter comme une 
ronde à deux ou trois parties.

Consolider

L’enseignant peut
• à l’aide d’un air simple tel que :

s
1  
  d  r    m    m  f    s   d 1 l     s     m  r   d

±   ±  ±    °     ±  ±    °   ±  ±    °      ±  ±    °     ¦¼
diriger la classe dans la création de variations mélodiques. 
Demander d’abord à l’élève d’apprendre ou d’exécuter la mélodie 
par le rythme de lecture à vue ou en tapant des mains, puis en 
chantant à vue avec des signes de main en rythme. Discuter des 
façons de le varier et les explorer. Noter/consigner les variations 
créées et les exécuter.

L’élève peut
• en travaillant par paires, expérimenter avec la création de ses 

propres variations sur un air simple connu (p. ex. Ah! vous dirais-
je, maman Twinkle Twinkle Little Star). 

• chanter le thème Ah! vous dirais-je Maman (Twinkle Twinkle 
Little Star) en solfège. Discuter de la façon d’utiliser les éléments 
musicaux pour donner un contraste ou varier le thème. Chanter 
les deux variations en solfège 

• créer une variation sur le thème d’une chanson de leur choix à 
exécuter sur un instrument mélodique de son choix. Réfléchir à 
sa variation dans une entrée de journal. 

La forme

Autorisées

• Vive les canons !
• Nos chansons harmonisées 

cahier F (2 voix)
• Nos chansons harmonisées 

cahier G (3 voix)

• Orff au Canada : une 
mosaïque

Canons/rondes/partitions/
accompagnement)

 - p. 16 – An Ojibway 
Melody

 - p. 32 – Lots of Fish in 
Bonavista Harbour

 - p. 62-65 – J’entends le 
moulin

 - p. 54-57 – À la claire 
fontaine

 - p. 57-58 — Ah ! Si mon 
moine 

 - p. 66-67 – Un Canadien 
errant

 - p. 68-70 – Land of the 
Silver Birch

 - p. 89-90 – Riel’s Farewell 
(p. 90 en français)

 - p. 157-159 – Parcours !
 - p. 176 — Lachen
 - p. 181 – Early in the 

Morning
 - p. 161-163 – The Elders 

are Watching
 - p. 168 Bienvenue au 

Carnaval (D.C. al Fine)
 - p. 200-201 – Il est né
 - p. 273-274 – Danse des 

foulards (ABA)
 - p. 288-289 – Bartolo 

avait une flûte (ABA)
• Vive les canons !

 - no379 — Danse (créer un 
mouvement pour montrer 
la forme)

suite...
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La forme

4.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément de forme dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir 

• variations simples
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La forme

• en groupes de deux ou trois, utiliser un thème, auto-créé ou celui 
d’une chanson connue comme Frère Jacques, pour créer et noter 
trois variations représentatives de différents éléments musicaux 
(p. ex. mélodie, rythme et timbre). L’élève peut utiliser sa flûte 
à bec ou son instrument mélodique pendant son exploration. 
Exécuter. Réfléchir aux variations et à l’exécution par des 
discussions en classe ou une évaluation par les pairs.

• apprendre les accords du refrain de Somewhere Over The 
Rainbow  (Derrière l’arc-en-ciel) sur son ukulélé, ce qui deviendra 
la section A d’un rondo. Chanter et jouer. En classe, faire un 
remue-méninges sur les arcs-en-ciel et, en petits groupes, créer 
un poème, une section instrumentale ou un mouvement (p. 
ex. des foulards, des rubans), en fonction de leur discussion. 
Ils deviendront les autres sections du rondo. Exécuter la pièce 
entière comme un rondo : A - Chœur / tous, B - Groupe 1, A - 
C-Groupe 2 - A.

Pour aller plus loin

L’élève peut
• en petits groupes, composer une mélodie de seize mesures 

(thème) dans le temps þ¾. Échanger la mélodie/le thème avec un 
autre groupe et demander au nouveau groupe d’en écrire une 
variation. Changer à nouveau avec un groupe différent pour créer 
une deuxième variation. Interpréter le thème et les variations 
terminés sur des instruments sélectionnés tels que des flûtes à 
bec, un xylophone, un ukulélé ou des percussions à hauteur non 
déterminée.

Autorisées

• Musique s’il vous plaît II
 - P. 16 — Le petit coupeur 

de paille (phrases 
répétitives, AB)

 - P. 22 — Cloche de Noël 
(ABA)

 - P. 32 — La petite fugue
 - P. 36 — Pot-pourri 

folklorique (AB)
 - P. 44 — C’est bon la vie 

(D.C. al fine)
 - P. 50 — Merci alléluia 

(AB, à 3 voix)
 - P. 54 — Mon pays bleu 

(AB, D.C. al fine)

• Chansons drôles, chansons 
folles, Henriette Major
 - p. 48 Bon voyage, 

monsieur Dumollet (AB)
 - p. 62 Sur la route de 

Berthier (AB)
 - p. 72 Polichinelle (AB)

• Le tour du monde en 
chansons, Henriette Major
 - p. 30 I’se the B’y
 - p. 74 L’arbre est dans 

ses feuilles (chanson à 
récapitulation)
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La forme

4.0 interprèter, écouter et créer 
l’élément de forme dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir 

• variations simples



Stratégies d’apprentissage et d’évaluation Ressources et notes

section 3 : résultats d’apprentissage spécifiques

Musique 6e année prograMMe d’études 2021 65

La forme

Autorisées 
• Cartes éclair — rythme
• Cartes éclair — mélodie
• L’anthologie de flûte à bec 2
• Danse mon cœur danse !
• 

Disques variés
• L’Acadie en chansons
• Felix et  Formanger — Fair 

Vive la Tradition
• Émile Benoit — Vive la rose
• Les grands succès de la 

musique acadienne
• Ti-Jardin — Mémoires 

Franco-Terre-neuviens

Supplémentaires

• Multicultural Folk Dance 
Treasure Chest

Suggérées

Liens

Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/liens.
html
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L’expression

5.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément d’expression dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• qualités expressives 

de tempo, nuances, 
articulation, timbre

• interprétation
• voix chorales

Bien que la performance expressive soit au centre de ce résultat, 
elle devrait être soulignée tout au long des autres résultats/volets 
d’organisation et des expériences musicales de l’élève. 

Il est important que les expériences musicales de l’élève s’étendent 
au-delà de l’apprentissage de nouvelles notes ou de nouveaux 
concepts musicaux isolément. Expérimenter et appliquer ces 
nouveaux apprentissages dans des œuvres musicales est la clé d’un 
apprentissage profond et authentique dans son contexte. 

Discuter et guider l’utilisation et l’expérimentation par l’élève de 
dispositifs expressifs lorsqu’il prend des décisions interprétatives 
pour une nouvelle pièce (c.-à-d. discuter de la façon d’interpréter 
et d’exécuter les marques expressives sur une partition ou, si la 
partition n’a pas de marques, discuter de ce qui serait des qualités 
expressives appropriées). 

Comme pour les volets d’organisation de mélodie et de rythme, 
les expériences de l’élève avec les partitions/pièces musicales 
devraient englober un éventail de genres, d’époques et de cultures, y 
compris des notations (p. ex. traditionnelles : [occidentales 5 lignes/4 
espaces, percussions rythmiques/à hauteur non déterminée], non 
traditionnelles : [partition graphique]).

S’appuyant sur ses expériences de création musicale dans les 
années précédentes, l’élève du cours de musique de la 6e année 
devrait déterminer auditivement, repérer/définir/décrire (termes et 
symboles), ainsi qu’exécuter et créer :

• tempo : (ensemble) Largo, Adagio, Andante, Allegro et Presto 
(changeant) accelerando et ritardando;

• nuances : (ensemble) pp-ff (changeant) crescendo / decrescendo 
(diminuendo); 

• articulations : accents, staccato, legato, glissando, fermata;
• timbres/sonorités : (solo et au sein d’un ensemble); 

 - choral : (soprano/alto/ténor/basse); 
 - instrumental : (cordes, à vent, cuivres, clavier, percussions);
 - acoustique/électronique (p. ex. guitare); 
 - environnement/industriel : (p. ex. sons créés par l’activité 

humaine ou les moyens de transport [circulation routière, 
trafic ferroviaire, circulation aérienne]). 

suite...
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L’expression

Activer

L’enseignant peut
• présenter des enregistrements/interprétations de la même 

pièce interprétée par différents artistes (p. ex. reprises). Dans 
le cadre d’une discussion en classe, comparer/contraster les 
interprétations et les qualités expressives utilisées. 

• présenter un enregistrement choral, les quatre gammes vocales 
étant représentées. Aider l’élève à déterminer SATB (soprano-
alto-ténor-basse).

• présenter des exemples musicaux représentatifs des tempo, des 
nuances, des articulations et des timbres nouveaux/différents. 

• introduire le timbre et faire le lien avec des exemples musicaux 
sonores. Inclure des pièces qui présentent des sons non 
traditionnels/différents et différentes combinaisons sonores. 
Animer une discussion en classe sur les sources sonores et leurs 
attributs. 

L’élève peut
• créer des mouvements complémentaires pour refléter la musique 

d’une humeur et d’un caractère contrastants.
• écouter des enregistrements d’un éventail d’interprétations 

musicales. Déterminer et décrire les sources sonores entendues. 
• comparer/contraster oralement de nouvelles qualités expressives 

avec des qualités expressives précédemment apprises. 
• interpréter/exécuter un poème. 

faire des liens

L’enseignant peut
• faire participer l’élève à l’interprétation ou à la prestation d’une 

nouvelle pièce en discutant de la façon d’exécuter et d’interpréter 
les marques expressives ou de déterminer les qualités 
expressives appropriées si aucune n’est indiquée. 

• fournir aux élèves en petits groupes une partition graphique avec 
des marques expressives pour qu’ils l’interprètent.

• fournir une partition SATB  (soprano-alto-ténor-basse)
d’un enregistrement d’une pièce pour chorale. Demander à 
l’élève de suivre une ligne vocale différente chaque fois que 
l’enregistrement des quatre temps est joué. 

L’élève peut
• déterminer auditivement différents tempo, nuances, articulations 

et timbres entendus dans l’enregistrement/les interprétations 
d’œuvres différentes/inconnues. 

Autorisées

Annexes : Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources/annexes.html

• Annexe A - Évaluation

• Nos chansons harmonisées 
F

• Nos chansons harmonisées 
G

• Vive les canons !
• Nos Noëls harmonisées H

• Orff au Canada : une 
mosaïque
 - Sélections avec des 

activités de mouvements 
et de danses pour 
explorer les sons (voir 
autres volets et autres 
niveaux scolaires)

 - P. 161-162 — The Elders 
are Watching

 - P. 202 — Christmas 
Polka (créer une danse)

 - P. 309-311 — Sound 
exploration

 - Chapitre 17 — Stories, 
Fables, Music and Drama

 - Chapitre 19 — Move and 
Dance

 - Chapitre 21 — Listening 
Awareness and Music 
Appreciation

 - p. 54 À la claire fontaine 
(instrumental)

 - p. 66 Un Canadien errant 
(instruments Orff)

 - p. 89 Riel’s Farewell 
(instruments Orff)

suite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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5.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément d’expression dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• qualités expressives 

de tempo, nuances, 
articulation, timbre

• interprétation
• voix chorales

En musique, l’interprétation est la communication artistique de 
l’interprète de la musique au public (c.-à-d. comment un interprète 
présentera ou transmettra le matériel aux auditeurs et comment les 
émotions sont communiquées par la prestation). Afin de transmettre 
ou de communiquer les émotions ou le message de la pièce, le 
musicien ou l’interprète doit prendre des décisions interprétatives, 
puis ajuster son son et son synchronisme pour communiquer les 
sentiments qu’il veut projeter.

On s’attendra à ce que l’élève fasse la démonstration de son 
interprétation d’œuvres par ses annotations de partitions et 
l’exécution de marques expressives, les siennes ou préexistantes. On 
s’attendra également à ce que l’élève explique son choix de qualités 
expressives lorsqu’il détermine comment une pièce musicale, la 
sienne ou celle d’autres, pourrait être interprétée.

Exemple d’indicateur de rendement

• En petits groupes, composez une pièce (p. ex. paysage sonore, 
mélodie pour flûte à bec, percussions corporelles en quatre 
parties, pièce pour ukulélé) avec des qualités expressives 
incluses dans la notation (partitions graphiques, portée musicale). 
Exécutez la pièce pour la classe. Discutez de l’incidence des 
qualités expressives

L’expression
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L’élève peut
• représenter/interpréter des qualités expressives (tempo, nuance, 

articulation) par le mouvement ou les images.
• exécuter une pièce connue en fonction de qualités expressives 

notées.
• évaluer (comparer/contraster) les caractéristiques/qualités 

expressives (exécution) d’œuvres musicales de diverses cultures, 
divers genres et diverses époques (p. ex. timbre/sources 
sonores).

• expérimenter l’utilisation ou l’application de qualités contre-
expressives à une pièce (p. ex. chanter une berceuse forte). 
Discuter de l’incidence sur l’intention ou le caractère de la pièce.

Consolider

L’élève peut
• en petits groupes, discuter et déterminer comment il exécuterait/

démontrerait les qualités expressives notées dans une partition 
musicale. 

• exécuter une pièce connue en fonction de qualités expressives 
notées. Changer les qualités expressives et interpréter à 
nouveau. Discuter de l’incidence et des résultats. 

• interpréter/exécuter des œuvres notées en notation non 
traditionnelle (partitions graphiques).

• en petits groupes, et en utilisant une piste audio 
d’accompagnement, apprendre et interpréter une nouvelle pièce 
pour flûte à bec. Réfléchir à son interprétation. Quelles qualités 
expressives changerait-il ou maintiendrait-il? 

• en petits groupes, interpréter/exécuter une nouvelle partition avec 
des marques expressives. 

• évaluer l’utilisation par un autre groupe d’éléments expressifs 
dans sa composition ou son interprétation et formuler des 
commentaires.

Pour aller plus loin

L’élève peut
• à l’aide d’un fichier numérique de sons fourni par un enseignant 

ou d’un programme ou d’une application numérique (p. ex. 
Garage Band, Chrome Music Lab, Blob Opera), manipuler/
agencer les sons de façon à créer une pièce expressive 
(vocale, instrumentale ou combinaison). Réfléchir aux qualités 
expressives utilisées et à leur incidence sur la communication de 
l’intention de la pièce dans une entrée de journal numérique.

L’expression

Autorisées
 - p. 190 L’Halloween 

s’improvise
 - p. 273 Danse des 

foulards (instruments)
 - p. 292 Les petits oiseaux 

(ajouter des instruments)

• Couleurs de tubes
• Tubes à tubes

• Musique s’il vous plaît II
 - p. 6 — Écouter et 

bouger — reel kébec 
(instruments, culture, 
mouvement) 

 - p. 14 — Pot-pourri 
traditionnel (la mélodie 
folklorique)

 - p. 22 — Cloche de Noël 
(Noël)

 - p. 32 — La petite fugue
 - p. 36 — Pot-pourri 

folklorique (les voix)
 - p. 41 — Danse non 

carrée (genre jazz)
 - p. 54 — Mon pays bleu 

(les voix)
• Le tour du monde en 

chansons
 - p. 21 Où vas-tu, mon p’tit 

garçon ? (voix masculine 
et voix féminine)

 - p. 41 Danse du pigeon 
voyageur (instruments, 
créer des mouvements)

 - p. 44 Danse de l’amitié 
(instruments, créer des 
mouvements)

 - p. 74 L’arbre est dans 
ses feuilles (instruments)

 - p. 97 Doudou à moin 
(voix masculine)
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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5.0 interpréter, écouter et créer 
l’élément d’expression dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• qualités expressives 

de tempo, nuances, 
articulation, timbre

• interprétation
• voix chorales

L’expression
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L’expression

• Chansons douces, chansons 
tendres
 - p. 74 Le grand Lustukru 

(a capella)
• Chansons et rondes pour 

s’amuser
 - p. 109 Gens de la ville 

(voix)
• Chansons drôles, chansons 

folles
 - p. 62 Sur la route de 

Berthier (instruments) 

• Danse, mon cœur danse!

Disques variés
• L’Acadie en chansons
• Felix et Formanger — Faire 

Vive la Tradition
• Émile Benoit — Vive la rose
• Les grands succès de la 

musique acadienne
• Ti-Jardin — Mémoires 

Franco-Terre-neuviens 

Supplémentaires

• Multicultural Folk Dance 
Treasure Chest

Suggérées

Liens

Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/liens.
html
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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Les contextes

6.0  interprèter, écouter et créer 
l’élément de contextes dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• musique de Terre-

Neuve-et-Labrador
• musique de Beethoven

Grâce à un apprentissage antérieur dans les premières années, l’élève 
aura été exposé à un éventail de pièces musicales de différentes 
époques et cultures et en aura fait l’expérience. Cela se poursuivra 
dans le cours de musique de la 6e année. 

La musique que l’élève ne connait peut-être pas, ainsi que la musique 
qui est actuelle et pertinente pour lui devraient être prises en compte. 
Il faut également encourager l’élève à apporter ses propres sélections. 
L’enseignant doit être conscient des antécédents culturels, des 
prédispositions et des préférences musicales de l’élève, y être sensible 
et assurer un environnement sûr et inclusif pendant que les musiques 
sont étudiées. Le cas échéant, l’enseignant devrait également 
envisager des occasions d’établir des liens avec d’autres programmes 
d’études (p. ex. étudier Les Planètes de Holst et établir des liens avec 
la science). 

Dans le cours de musique de la 6e année, l’exploration approfondie de 
l’élève se concentrera sur la musique de :

• Beethoven 
• Terre-Neuve-et-Labrador (historique et contemporaine). 

À la suite de son apprentissage, l’élève devra déterminer et présenter 
la musique étudiée et en discuter. L’enseignant peut envisager de 
relier des exemples musicaux à des œuvres d’autres formes d’art de la 
même époque ou du même endroit comme autre moyen de présenter 
les caractéristiques stylistiques (p. ex. la présentation visuelle en art 
visuel) ou de communiquer la période (danse)

suite...
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Les contextes

Activer

L’enseignant peut
• présenter Beethoven à l’aide de vidéos et de ressources (Voir la 

section Liens sur le site d’apprentissage professionnel).
• jouer un enregistrement de Rondo par Beethoven (Voir la section 

Liens sur le site d’apprentissage professionnel). Inciter l’élève à 
apprendre le thème (dix premières secondes) en le fredonnant. 
Une fois intériorisé, rejouer l’enregistrement au complet et 
demander à l’élève de lever la main chaque fois qu’il entend le 
thème.

• revenir sur la musique d’autres cultures par la chanson, le 
mouvement, les instruments et les activités d’écoute.

• présenter à l’élève les origines et la place du ukulélé dans la 
culture hawaïenne.

• présenter une vidéo d’un compositeur pour présenter l’époque 
musicale et culturelle de ce compositeur. Animer une discussion 
qui compare et met en contraste ce compositeur à la musique et 
à l’époque de Beethoven.

• animer une discussion sur la musique de Terre-Neuve-et-
Labrador en présentant des enregistrements de pièces 
musicales. 

• animer une discussion sur les histoires par la musique en utilisant 
des chansons comme  Évangéline de Michel Conte, Le petit 
bonheur de Felix Leclerc, Come and I Will Sing You de Great big 
Sea. 

• enseigner à l’élève The Snake de Conne River (Voir la section 
Liens du site d’apprentissage professionnel). discuter de 
musique autochtone.

L’élève peut
• apprendre l’Ode à la joie avec la flûte à bec (no 13 L’Anthologie 

complète de flûte à bec 2) ou comme accompagnement avec 
tubes sonores (boomwhackers).

• exécuter des jeux chantés et des danses folkloriques de Terre-
Neuve-et-Labrador et d’autres cultures. 

• écouter une sélection de musique de Terre-Neuve-et-Labrador 
interprétée de manière traditionnelle et comparer/mettre en 
contraste avec une version plus récente dans le style pop/rock. 
En quoi ces sélections sont-elles identiques et en quoi diffèrent-
elles? (p. ex. comparer/mettre en contraste Lukey’s Boat de 
Figgy Duff et Great Big Sea).

Autorisées

Annexes : Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/
ressources/annexes.html

• Annexe A - Évaluation
• Annexe C - Le mouvement

• Vive les canons !

• Orff au Canada : une 
mosaïque
 - Sélections du Canada et 

d’autres cultures
 - p. 54 — À la claire 

fontaine (folklore français 
– Québec)

 - p. 66 — Un Canadien 
errant (histoire – 
Haut-Canada et Bas-
Canada 1830)

 - p. 89 — Riel’s Farewell 
(La rébellion des Métis)

 - p. 91 — Adieu de la 
mariée à ses parents 
(Métis de Saskatchewan)

 - p. 157 — Parcours (rap 
— parler — rythmé)

 - p. 168 — Bienvenue 
au Carnaval (Culture – 
Québec)

 - p. 176 — Lachen 
(Allemagne)

 - p. 190 — L’Halloween 
s’improvise

 - p. 200 — Il est né (une 
chanson de Noël)

 - p. 292 — Les petits 
oiseaux (Métis)

 - p. 298-300 — Ungaresca
 - Chapitre 17 – Stories, 

Fables, Music and Drama
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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6.0  interprèter, écouter et créer 
l’élément de contextes dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• musique de Terre-

Neuve-et-Labrador
• musique de Beethoven

On s’attendra également à ce que l’élève acquière des 
connaissances et un aperçu :

• des contributions des créateurs de musique (interprètes et 
compositeurs); 

• de la valeur et du rôle de la musique dans la création et le reflet 
de la culture; 

• du contexte ou de l’environnement (heure, lieu, collectivité) de la 
musique. 

Conformément à tous les autres résultats/volets d’organisation, 
l’engagement de l’élève à l’égard de la musique devrait englober 
l’interprétation, l’écoute et des occasions de création. Lors de la 
création de courtes compositions sous ce volet d’organisation et 
d’autres, on devrait les encourager l’élève à relier la composition 
dans un contexte musical.

Les contextes
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faire des liens

L’enseignant peut
• enseigner la chanson Music and Friends de Simani. Discuter des 

fêtes traditionnelles de cuisine de Terre-Neuve-et-Labrador et 
de l’importance de la musique dans la culture de notre province. 
(Voir la section Liens du site d’apprentissage professionnel)

L’élève peut
• écouter la chorale Ullugiagâtsuk du Nunatsiavut chanter Song of 

the River. Discuter de la façon dont la nature se reflète dans la 
chanson et de la façon dont les peuples autochtones montrent un 
grand respect pour la nature et le monde qui les entoure. (Voir la 
section Liens du site d’apprentissage professionnel)

• écouter la sonate Clair de lune de Beethoven (Voir la section 
Liens du site d’apprentissage professionnel). Discuter de ce qu’il 
entend et de ce qu’il ressent. À l’aide de papier noir et de pastels, 
dresser un tableau pour refléter ce qui a été discuté. Partager son 
travail artistique.

• écouter trois interprétations différentes de la 5e Symphonie de 
Beethoven et en discuter.

• apprendre la pièce She Said She Couldn’t Dance (Voir la section 
Liens du site d’apprentissage professionnel) à la flûte à bec, 
en changeant le rythme tim-ka en ti ti si nécessaire. Ajouter les 
parties instrumentales Orff. Exécuter les quatre parties ensemble. 
Élargir en créant des styles de questions et réponses de 8 
pulsations. Interpréter en A B A avec les rythmes de questions et 
réponses comme section B. 

• apprendre une chanson traditionnelle de ukulélé hawaïen telle 
que Aloha’oe (Voir la section Liens du site d’apprentissage 
professionnel) et apprendre la danse The Hukilau (Multicultural 
Folk Dance Treasure Chest) 

• à l’aide d’interprétation ou d’enregistrements, présenter la 
musique du musicien de Terre-Neuve-et-Labrador qu’il a choisi. 
La présentation devrait porter sur les contributions de l’artiste et 
de sa musique, et sur la façon dont la culture ou le contexte se 
reflète dans la musique.

Consolider

L’élève peut
• prétendre qu’il est Beethoven et vient de déménager à 

Vienne. Écrire une carte postale à quelqu’un dans son lieu 
de provenance. Dans sa carte postale, inclure au moins trois 
faits qu’il a appris sur Beethoven et sa musique. Dessiner une 
couverture pour la carte postale qui est un reflet de Beethoven ou 
de la ville de Vienne.

Les contextes

• Musique s’il vous plaît II
 - p. 4 Chimbolom
 - p. 6 — Écouter et bouger 

– reel kébec (danse 
folklorique du Québec)

 - p. 10 — Chanter et jouer 
la chanson des bâtons 
maoris

 - p. 14 — Pot-pourri 
traditionnel (les chansons 
folkloriques)

 - p. 21 — Petit papa Noël 
 - p. 22 — Cloche de Noël
 - p. 32 — La petite fugue 

(Baroque)
 - p. 36 — Pot-pourri 

folklorique
 - p.38 Écouter Fantasque
 - p. 40 — Les Raftsmen 

(Culture)
 - p. 41 — Écouter et 

inventer (l’ère nouvelle)
 - p. 50 — Merci alléluia 

(chanson religieuse 
contemporaine)

 - p. 54 — Mon pays bleu 
(Chanson anglaise 
folklorique)

• Danse, mon cœur danse !
• Le tour du monde en 

chansons
 - p. 21 Où vas-tu, mon p’tit 

garçon ? (voix féminines 
et masculines)

 - p. 30 I’se the B’y
 - p. 41 Danse du pigeon 

voyageur (instruments, 
créer des mouvements)

 - p. 44 Danse de l’amitié 
(instruments, créer des 
mouvements)

 - p. 74 L’arbre est dans 
ses feuilles (instruments)

 - p. 97 Doudou à moin 
(voix masculine)suite...
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Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:

76 Musique 6e année prograMMe d’études 2021

Exemple d’indicateur de rendement

En petits groupes, choisissez une pièce de musique de Terre-
Neuve-et-Labrador pour préparer et présenter une interprétation 
(une présentation éducative et divertissante qui comprend une 
interprétation musicale et un exposé informatif sur la ou les pièces ou 
les instruments joués).

6.0  interprèter, écouter et créer 
l’élément de contextes dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• musique de Terre-

Neuve-et-Labrador
• musique de Beethoven

Les contextes
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L’élève peut
• en groupes, créer sa propre danse sur une chanson de Terre-

Neuve-et-Labrador sous forme AB, comme Mussels in the Corner 
(Voir la section Liens du site d’apprentissage professionnel). 

• choisir deux sélections de Terre-Neuve-et-Labrador avec un 
thème similaire. L’une est dans le style traditionnel et l’autre, dans 
le style contemporain. Interpréter les deux sélections et faire une 
brève analyse orale comparant les deux pièces (p. ex. Bonavist 
Harbour avec Saltwater Joys).

• présenter un artiste contemporain de Terre-Neuve-et-Labrador, 
faire des recherches sur cet artiste et présenter les influences/
styles que l’on retrouve dans sa musique.

• indépendamment ou par paires, utiliser une technologie telle que 
Garage Band pour créer un nouvel arrangement d’une chanson 
de Terre-Neuve-et-Labrador.

• créer un ostinato complémentaire ou une percussion corporelle 
pour accompagner une pièce contemporaine d’un artiste de 
Terre-Neuve-et-Labrador. (p. ex. Tupelo de Mallory Johnson) 
(Voir la section Liens du site d’apprentissage professionnel).

• choisir une histoire de Terre-Neuve-et-Labrador à dramatiser. 
Nommer ou créer des instruments, des sources sonores, des 
mélodies, des mouvements, des accessoires et des effets visuels 
pour accompagner l’interprétation. Terminer par une discussion et 
une réflexion sur le contexte de l’œuvre – temps, lieu, situation.

• créer une pièce parlée (p. ex. du rap) et créer un mouvement ou 
des percussions corporelles pour l’accompagner. 

Pour aller plus loin

L’élève peut
• à l’aide d’un logiciel et de la technologie, manipuler une petite 

section d’une œuvre (p. ex. chœur) pour changer le style et le 
contexte.

• trouver une autre pièce de musique de Beethoven (non discutée 
en classe) et la présenter à la classe. L’élève peut parler du 
contexte de la pièce, des éléments musicaux, de ce qu’il ressent 
et pourquoi dans une entrée de journal.

Les contextes

• Chansons douces, chansons 
tendres
 - p. 74 Le grand Lustukru

• Chansons drôles, chansons 
folles
 - p. 72 Polichinelle

• French Folk Songs Children 
Love
 - p. 18 Mon beau sapin
 - p. 20 D’où viens-tu 

bergère (Noël)
 - p. 19 Vive le vent

Disques variés

Sélections mettant l’accent sur 
les instruments, styles, genres, 
et compositeurs

L’Acadie en chanson

Felix and Formanger : Fair Vive 
la Tradition

Émile Benoit — Vive la rose

Les grands succès de la 
musique acadienne

Ti-Jardin — Mémoires Franco-
Terre-neuviens

Supplémentaires

• Multicultural Folk Dance 
Treasure Chest
 - Hukilau (Hawaii)
 - Les saluts (Canada)
 - Tanko Bushi (Japon)
 - Tinikling (Phillipines)

suite...



Résultats d’apprentissage 
spécifiques

section 3 : résultats d’apprentissage spécifiques

Accent sur l’apprentissage

L’élève doit pouvoir:
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6.0  interprèter, écouter et créer 
l’élément de contextes dans 
l’expression musicale, et y 
réfléchir
• musique de Terre-

Neuve-et-Labrador
• musique de Beethoven

Les contextes



Stratégies d’apprentissage et d’évaluation Ressources et notes

section 3 : résultats d’apprentissage spécifiques
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Les contextes

• apprendre la mélodie The Herring (voir p. 27, Orff au Canada- 
Une mosaïque). Discuter du rôle que les chants traditionnels 
jouent et ont joué dans la vie des ancêtres (p. ex. raconter des 
histoires, pêcher). Présenter une interprétation complète en :
 - jouant des accords de ukulélé; 
 - créant un ostinato;
 - jouant la mélodie avec une flûte à bec ou des instruments à 

lames;
 - créant une section B en utilisant des mots choisis de la 

chanson ou des termes ou un thème de pêche.

Suggérées

Liens

Site d’apprentissage 
professionnel https://www.k12pl.
nl.ca/curr/fr/mat/ele/musique/
musique-6e-ann%C3%A9e/liens.
html
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